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 چکیده 
های معنایی آشکار سی، امکان تحلیل لایه شناانه نشو رویکرد    استو فرهنگی    اجتماعی  تحولات  نماییبرای باز  بیمناس  مان، بستر ر

دهندۀ بخشی از  ، بازتاب(۱۳۸۵-۱۲۹۳)، خاطرات زندان محمود اعتمادزاده  »مهمان این آقایان«آورد. کتاب  و پنهان متن را فراهم می
شناسی اجتماعی و فرهنگی، به تحلیل  گیری از رویکرد نشانهشرایط سیاسی، اجتماعی و فرهنگی عصر پهلوی است. این پژوهش با بهره 

آننشانه  بازنمایی  شیوه  و  فرهنگی  و  اجتماعی  میهای  اثر  متن  در  کیفی  .پردازدها  روش  با  پژوهش  منابع  -این  پایه  بر  و  تحلیلی 
شناسی  شناسی فرهنگی و دو مولفه »هویت« و »آداب معاشرت« در نشانه ای، با تکیه بر دو مولفه »خود« و »دیگری« در نشانه کتابخانه

های رفاهی زندان، بازنمایی شخصیت نویسنده، سایر زندانیان های زندانیان، کاستیاجتماعی، به تحلیل مسائل اجتماعی اثر، از جمله رنج
فرهنگی در تبیین نسبت میان »خود« و    هایدهد که نشانه های پژوهش نشان میپردازد. یافتهو کارگزاران زندان در دوره پهلوی می

دهنده احساس اضطراب و بیگانگی نویسنده در فضای نقش اساسی دارند. همچنین، در مولفه هویت، نشانه مکان بازتاب»دیگری«  
هایی همچون لحن، رفتار و های آداب معاشرت نیز نشانهدر مولفه .بینی و ایدئولوژی وی استزندان است و نشانه دین نیز بیانگر جهان

های اجتماعی  های طبقاتی و نابرابریدهنده روابط اجتماعی میان زندانیان است و نشانه خوراک، فاصلهها، بازتابشیوه تعامل شخصیت
 . سازدحاکم بر جامعه را آشکار می

 اجتماعی، نشانه هویت، نشانه آداب معاشرت. شناسی شناسی فرهنگی، نشانهمهمان این آقایان، نشانه  :هاکلید واژه
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Abstract 

The novel is a suitable medium for representing social and cultural events, and semiotics emerges to 

reveal the implicit and hidden layers of the story to the audience. "Guest of These Gentlemen", the prison 

memoirs of Mahmoud Etemadzadeh (1934–2016), reflects the political, social, and cultural conditions of 

the Pahlavi era. This approach can analyze and examine the diversity of social and cultural signs and the 

ways in which they are represented in the narrative space. In this research, we aim to use a qualitative and 

analytical method, based on library resources, and examine the concepts of self and other in the cultural 

semiotics approach, as well as the two components of identity and etiquette in the social semiotics approach, 

in order to analyze social concerns, especially the problems and sufferings of prisoners, the welfare 

deficiencies of prisons, and the recognition of the author's personality and other prisoners and prison factors 

in the Pahlavi era . 
The research findings show that cultural signs represent the position of self and other. The identity 

component, such as place, reflects the author's anxiety in a different environment, and the sign of religion 

represents the author's ideology. The components of etiquette are manifested in the form of tone and 

mannerisms, reflecting the social relations among prisoners, while food expresses the prevailing class 

differences in society . 
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 مقدمه  

نشانه   فردینان دو سوسور، پیشگامان علم  از دو جز »دال« و »مدلول« میاز  را متشکل  نوین، واژه  را   دانست.شناسی  وی زبان 
تمایز میان   گیرد.کرد که از پیوند دال و مدلول شکل میدانست و نشانه را امری غیرمادی تعریف میای میترین نظام نشانهبنیادی

در    شناسی را فراهم کرد.گیری رویکرد ساختارگرایانه در نشانه »زبان« و »گفتار« و نیز تاکید او بر ماهیت انتزاعی نشانه، زمینه شکل
خویشاوندی،   های او تحت تاثیر ساختارهایی همچون نظاملِ مستقل برخوردار نیست بلکه کنشجایگاه فاع  ازانسان    ،ساختارگرایی   رویکرد

با وجود تاثیر   .( ۷۰:  ۱۳۹۱)کابلی،  شود  های اجتماعی و فرهنگی تبیین میساختار   و سایرها، روابط جنسیتی  فرایندهای روانی، اسطوره
شناسی فرهنگی و اجتماعی به چالش کشیده شد. از دیدگاه  پردازان نشانه گسترده ساختارگرایی، مبانی این رویکرد بعدها از سوی نظریه

این دیدگاه،    گیرد. پیروانهای فرهنگی شکل میاین رویکردها، معنا نه در درون نظام زبانی بلکه در بستر تعاملات اجتماعی و زمینه
تر  قائل نیستند و هر نشانه اجتماعی را جزئی از یک نظام فرهنگی و اجتماعی گسترده  میان نظام زبانی و فضای اجتماعی مرز قاطعی

های عنوان بخشی از یک نظام فرهنگی، در شناخت ساختارها، روابط و ارزش تواند بهکنند. بر این اساس، متن ادبی نیز می تلقی می
 اجتماعی نقش موثری ایفا کند.

 بیان مسئله 

تواند در شناخت شرایط  می «مهمان این آقایان»ای از ساختار اجتماعی هر جامعه بدانیم، بررسی کتاب  اگر زندان را بازنمایی فشرده
های به دلیل فعالیت محمود اعتمادزاده از جمله نویسندگانی است که اجتماعی، فرهنگی و سیاسی عصر نویسنده نقش موثری ایفا کند.

 گیرند؛ترین آثار او قرار میدر شمار مهم   زندان،  هایتروای  رو،ازاین.  زندانی شد  خواهی، چندین بارآزادی و عدالت  سیاسی و حمایت از
(، نویسنده و مترجم و  ۱۳۸۵-۱۲۹۳( )آذینم. ا. به ) . محمود اعتمادزادهزیسته و مشاهدات مستقیم نویسنده استوارندتجربه  آثاری که بر

حزب   های سیاسی و فرهنگی روی آورد و بهبه فعالیت  پس از تحصیل در فرانسهاعضای برجسته جریان روشنفکری معاصر ایران،  از  
ترین  را از مهم  قلم  اندیشه و آزادی  دیاآز  بود؛ نهادی که  ۱۳۴۷گذاران کانون نویسندگان ایران در سال  از بنیان  ویتوده ایران پیوست.  

گاه مجوز  و تقابل آن با حکومت پهلوی، موجب شد این نهاد هیچ  کانوناعضای    های سیاسی و فرهنگیفعالیت.  دانستاصول خود می 
کانون این  اعضای    در نتیجه، شماری از.  صورت غیررسمی به فعالیت خود ادامه دهدپهلوی به   حکومتتا پایان  و    رسمی دریافت نکند

 شدندزندانی  هلوی  در دوره پکه    نویسندگانی بودندپور از جمله  نژاد و سلطانسپانلو، رحمانیاعتمادزاده،    شدند.نیز بازداشت و زندانی  
اعتراض  حمایت از وی و    در  ایبا انتشار بیانیه   ،فریدون تنکابنی، نویسنده شهر شلوغ اعتمادزاده پس از بازداشت  .(۱۴۰:  ۱۳۹۳)شروقی،  

 « های زندانپارهنویسنده داستان »ورق،  ( ۱۳۷۵  -  ۱۲۸۳بزرگ علوی )او نیز، همچون    .، خود نیز بازداشت شد دی قلماآزبه محدودیت  
  ۱۳۵۷در سال    بارنخستین  شت کهگا»مهمان این آقایان« را ن  کتابو    تجربه زندان را به متن ادبی تبدیل کرد  پنجاه و سه نفر«،»و  

فرهنگی    ،اجتماعی  ،سیاسی  های شخصی نویسنده، منبعی ارزشمند برای مطالعه ساختارهایافزون بر تجربه ،  های زندانت. روایمنتشر شد
 آیند. شمار میجامعه به  های مختلفمیان افراد در لایه و روابط

های سیاسی دوره پهلوی در کتاب »مهمان این  این پژوهش، بررسی بازنمایی اندیشه مارکسیستی و حضور جریان  مسئله اصلی
ای کوچک،  عنوان جامعهافزون بر این، زندان به  های اجتماعی و فرهنگی متن است.گیری دلالتو تحلیل تاثیر آن بر شکلآقایان«  

تر است و از این منظر ظرفیت مناسبی برای های معنایی حاکم بر جامعه بزرگدهنده  روابط اجتماعی، مناسبات قدرت و نظامبازتاب
های  های اجتماعی و فرهنگی و واکاوی مولفهبر این اساس، پژوهش حاضر با تحلیل نشانه  های فرهنگی و اجتماعی دارد.تحلیل نشانه 

های پنهان معنایی اثر را آشکار سازد و نحوه بازنمایی هویت، فرهنگ و روابط اجتماعی را تبیین کوشد لایه»خود« و »دیگری« می
 . کند

 



 

 های پژوهش  پرسش

 ها پاسخ دهد:شناسی فرهنگی و اجتماعی به این پرسشاین مقاله سعی دارد به کمک نشانه
شناسی اجتماعی و فرهنگی، هدف نویسنده از نگارش روایت »مهمان این آقایان« را تحلیل  گیری از نشانه توان با بهره ( چگونه می۱

 کرد؟
 اند؟ هویت و آداب معاشرت در روایت »مهمان این آقایان« کدام هایترین نشانه ( برجسته۲
 کند؟شناسی فرهنگی چگونه »خود« و »دیگری« فرهنگی را در روایت »مهمان این آقایان« از یکدیگر متمایز می ( نشانه ۳

   پیشینه پژوهش

های مرتبط  در ادامه برخی پژوهشبا توجه به اینکه تاکنون پژوهش مستقلی درباره رمان »مهمان این آقایان« انجام نشده است،  
 شوند: شناسی اجتماعی معرفی میبا حوزه نشانه 

های اجتماعی در رمان »بازی آخر بانو« با تاکید بر  ( در مقالۀ »تحلیل رمزگان ۱۴۰۲فریبا رومی، ساره زیرک و فرهاد طهماسبی )
اند که فقر فرهنگی و اقتصادی در جامعه ایرانی بر  های هویت و آداب معاشرت، نشان داده های اجتماعی بر پایه رمزگانتحلیل نشانه

 سرنوشت زنان تاثیرگذار است. 
الاسرار  ( در مقالۀ »تحلیل ارتباطات غیر کلامی در مخزن ۱۴۰۰زاده )رحیمه گرجیان داراداشتی، پرنوش پژوهش و شهین اوجاقعلی

های اصلی و  های آداب معاشرت، رفتار و حالات شخصیتبا بررسی نشانه   شناسی اجتماعی آداب معاشرت پیر گیرو«،با تکیه بر نشانه 
 اند. عنوان یکی از عوامل مهم در ارتباطات و تعاملات انسانی معرفی کرده تاثیرگذار این منظومه، زبان بدن را به 

شناسی اجتماعی پیر فرهنگی سفرنامه حاج سیاح بر پایه نظریۀ نشانه -( در مقالۀ »تحلیل اجتماعی۱۳۹۸عفت نقابی و مهناز اکبری ) 
اند مسائل اجتماعی گیری از این رویکرد، توانسته اند و با بهره گیرو« به تحلیل مفاهیمی چون فرهنگ، هویت و آداب معاشرت پرداخته

 های مختلف زندگی مردم عصر قاجار بازتاب دهند.و فرهنگی را در جنبه

 روش پژوهش  

بندی  آمده از متن داستان گردآوری و دستهدستهای بهتوصیفی انجام شده است. بدین منظور، داده - این جستار به روش تحلیلی
مولفه  از  استفاده  با  نشانه شده و سپس  اجتماعی تحلیل شدههای  نشانه اند. بدینشناسی  آداب  ترتیب، مشخص شد که  های هویت و 

 دهند.هایی از مسائل اجتماعی، فرهنگی، سیاسی و فردی نویسنده را بازتاب میمعاشرت در متن، چه جنبه

 نظری  مبانی 
سرود   ای در میان مخاطبان خود یافته است.ادبیات زندان، نوعی نوشتار است که از دیرباز در جوامع بشری پدید آمده و جایگاه ویژه

این نوع روایت    .(۲:  ۱۳۸۹فرخ،  )اندازد  طنین میها  ها و ددمنشیها، زورگوییعدالتیهای بیداری است که در برابر بی زندان، بانگ وجدان
بیانگر احوال و وضعیت درونی اوست. همچنین،  آزادی خویش،    فقدانشاعر در  و آه  فغان    در آن،در گذشته »حسبیه« نام داشته است؛  

پور،  دودمان کوشکی و داراب)دهنده روزگار سیاه استبداد، خفقان و روزهای تلخ اسارت شاعر است  ای بازتاباین نوع روایت چون آیینه
با نگاشتن  اعتمادزاده نیز از ثبت تجربه  .(۷۳:  ۱۳۹۰ های زندان غافل نبوده و همانند دیگر اهل قلم دربند، روزهای سخت زندان را 

کند تا عنوان یک نشانه، مخاطب را ترغیب میبه «  مهمان این آقایان»ساخته است. او با انتخاب نام    تحملخاطراتش برای خود قابل
دهدتا خودِ اثر را بازتاب زیرا عنوان یک اثر، چیزی است که متن آن پیش از خود قرار می  گشایی کند.رمزهای نهفته در داستان را گره 

 (. ۱۹۴: ۱۹۹۶بوطیب، )دهد 



است که » ارتباط انسانی را در همه وجوه آن، از جمله آوایی، دیداری، لمسی، بویایی، چشایی، حرکتی و...   شناسی، دانشینشانه»
. گیرددربرمیبشر را    یزندگی اجتماعی و تاریخ  ابعادتمام    سی، فرهنگشناانهدیدگاه نش  از.  (۱۱-۷:  ۱۹۸۷،  ۱کند.« )کلارک بررسی می

 « ند.کندرک میرا قابل  هاد و آننبخشهایی است که به آن رفتارها ارزش میرمزگان  وانسان    ادارمعن  ارهایرفت  همهشامل »  ،بنابراین
زیرشاخهنشانه  .(۲  :۱۳۸۸سجودی،  ) از  یکی  فرهنگی،  نشانه شناسی  علم  لوتمان  های  یوری  توسط  که  است  سالشناسی   ۱۹۹۰در 

است  شناختی  فضای نشانه،  ایدارد. سپهر نشانه    «سپهر نشانگیعنوان »  ا مرکزی ب  ایهسته،  گذاری شد. او معتقد است هر فرهنگپایه
از سپهر  لوتمان، خارجبه اعتقاد  آید.شمار می به  نیز هافرایند تفسیر و کنش نشانه کنندهافزون بر دربرگرفتن فرهنگ و زبان، تعیین که

کند. ، استفاده می«مرکز و حاشیه« و »بیرون و درون»مانند    ،های فضاییاستعارهاو همچنین از    ندارد.وجود  و زبان  ارتباط  ،  اینشانه 
را تهدید میحاشیه )بی تولید مینظمی و آشوب( متن  در مرکز  و متون فرهنگی  نقاط مرکزی،   .( ۱۲۷:  ۱۳۹۰،  ۲)لیونبرگشوند  کند 

ای، از چنین محدودیتی برخوردار شوند؛ در حالی که نقاط حاشیههای دستوری(، محدود میها )نظامها و فراتوصیفواسطه فرازبانبه
  تئوری »همچنین،    .(۱۴۲:  ۱۳۹۶شوند )لوتمان،  می  لقیای تدرون سپهر نشانهپویای  خلاقیت و فرآیندهای    عنوان منشا بهنیستند و  

 یده و پیچ  یبینپیشهای غیرقابلپدیدهتبیین  سودمند برای  و    فهومیم  چوبیکند و چار را مطالعه می  ویاو پ  خطیهای غیرشوب، نظامآ
موسی)  .«ددهمی  ارائه و  می(۱۵۹:  ۱۳۹۳نژاد،  اکوانیف  بنابراین،  گفت  .  فرهنگی،نشانه الگوی  توان  رویکردهای    شناسی  برخلاف 

: ۱۳۸۹)نامور مطلق،  های فرهنگی تاکید دارد  ها نیست، بلکه بر تفاوتپساساختارگرا، در پی یافتن چارچوبی کلی برای کشف مشابهت
۱۹).   

در ها  سجودی معتقد است هر نوع همنشینی منسجم نشانه است.    «متن، »فرهنگی  سیشناانهمطرح در نش   اهیمدیگر از مف  یکی
سجودی، )  توان »متن« نامیدرا می   هازگانبه رم  جاعبا ارگرفته  و شکل  یزیکیف  اریاز طریق مج، قابل دریافت  چندلایهپیامی    قالب

واسطه نیروهای اجتماعی،  به که    آیدبه حساب میای مادی  شناسی اجتماعی نیز، متن محدودهاز دیدگاه نشانه   .( ۱۳۸- ۱۲۸:  الف  ۱۳۸۸
 شود.میسبب ظهور معنای تولیدشده 

اجتماعی و شناخت جامعه را فراهم -گیری ساخت گفتمانیکه امکان شکلای از شناخت را در خود نهفته دارد. به طوریمتن سلسله 
متن »(،  ۱۱۳:  ۱۹۷۸)  ۳هالیدی   به عقیده  .(۱۱۴:  ۱۳۹۳قهرمانی،  )یابد  کند؛ شناختی که به پشتوانه آن، جهان قابلیت شناخت میمی

معنای هر متن،  .«شوند.دهند، مبادله میای است که از طریق آن، معناهایی که نظام اجتماعی را تشکیل میرخدادی اجتماعی و نشانه
،  ۴کند )هال ای خاص رمزگشایی میگیرد. خوانشگر نیز متن را در ساختاری متفاوت و به شیوهشکل میمیان پدیدآورنده و خوانشگر آن  

۱۹۷۳ :۱ .) 
شدن مستقل  فرایندی که طی آن، دال و مدلول، که تا پیش از نشانه   پردازی است.شناسی اجتماعی، تکیه بر فرایند نشانه در نشانه  

که پیداست، در این تعریف، نشانه  چنان.  دهندگیرند و نشانه را شکل می وسیله خالق نشانه در کنار هم قرار می اند، بهاز یکدیگر بوده 
ای میان دال و مدلولی  شدهگیری و تحول است و هیچ رابطه تضمینمثابه موجودیتی انگیخته، نه قراردادی، همواره در حال شکلبه

مند با ذهنیت خالق نشانه و بافتی که نشانه  البته نه در ایستایی و انزوا بلکه در ارتباطی پویا و نظام   این انگیختگی،  کند.پایدار برقرار نمی
اجتماعی، علاوه بر تاکید بر بافت و مقتضیات اجتماعی و   شناس کرس و لیوون، دو نشانه   شود.در آن شکل گرفته است، تعریف می

شمار  شناختی خالق نشانه را نیز از عوامل موثر در این فرایند به گیری نشانه، پیشینه اجتماعی، فرهنگی و روانفرهنگیِ فرآیند شکل
های کلامی و غیرکلامی در بافتی مشخص  گر به بررسی نشانهشناسی اجتماعی، تحلیلاز منظر نشانه   .(۱۱۵  :۱۳۹۳قهرمانی،  ) آورند  می
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ها همخوانی دارند  های اجتماعی و نظام ارزشی جامعه تولیدکننده آنهایی که با گروهپردازد؛ نشانه و متناسب با ایدئولوژی حاکم می
  (۱۹۷ :۱۳۸۹نقابی و قربانی، )

کند. منابع مادی ارتباط  ها را بررسی میمهم یعنی منابع مادی ارتباط و نظم اجتماعی حاکم بر کاربرد آنموضوع    این رویکرد، دو
ها برای ایجاد  های آوایی و عضلات بدن انسان است که از آن منابع فیزیولوژیکی شامل اندام  توانند فیزیولوژیکی یا تکنیکی باشد.می

کارگیری این منابع، همواره  به   شود.های فیزیکی موثر در ارتباطات غیرکلامی استفاده میای و دیگر کنش های چهره، حرکات اشارهحالت
با ها نهانسان.  دهندمنابع فیزیولوژیکی را گسترش می  هایمنابع تکنیکی، قابلیت  تابع نظم اجتماعی است. تنها از طریق صدا، بلکه 

ای  و حرکات اشاره  های چهرهتنها از طریق حالتها نههمچنین، انسان   توانند ارتباط برقرار کنند.استفاده از ابزارهای موسیقی نیز می
بر این اساس، پیرگیرو در   .(۱۸۸- ۱۸۷:  ۱۳۹۵لیوون،  ) کنند  بدن نیز با دیگران ارتباط برقرار می  بلکه از طریق پوشش و شیوه آراستن

نشانهنشانه  اجتماعی،  اصلیشناسی  مولفه  دو  در  را  »آدابه»  ها  و  طبقهم  ویت«  میعاشرت«  رهگذر بندی  از  اجتماعی  هویت  کند. 
و جایگاه    هایژگیو. بنابراین هنگامی که  کنندمشخص میگروه را  گروه و برونگیرد که مرز میان اعضای درونیی شکل میهامقایسه 

زبان، شغل، همچون    هاییگیرد. در نتیجه، مولفهشکل می، هویت اجتماعی او  یابدبا دیگران معنا  و تعامل  فرد در مقایسه    اجتماعی
های  ترین شاخصکنند، از مهمهای فرهنگی که مرز میان »ما« و »دیگران« را مشخص میورسوم، طبقه اجتماعی و سایر ویژگیآداب

طبقه .  شوندهای هویت نیز بخشی از نظام فرهنگی هر جامعه محسوب مینشانه(  ۵:  ۱۳۸۱)اباذری،  آیند  شمار میهویت اجتماعی به
، در فرایند  فرهنگی  مثابه مفهومیهویت به   کند. از این منظر،حاکم از طریق اجماع فرهنگی، کنترل فکری و اخلاقی جامعه را اعمال می 

. مفهوم هویت چهار بعد شناختی، ( ۱۴:  ۱۳۸۴کند )چایلی،  های اجتماعی نقش مهمی ایفا میگیری تیپشدن فردیت و شکلکمرنگ
بعد ارزشی،    تمایز خود در مقایسه با دیگری اشاره دارد.  ها و وجوهویژگی به آگاهی فرد از    شناختی  بعدارزشی، احساسی و رفتاری دارد.  

های عاطفی فرد را نسبت به وجوه تمایز خود با دیگران  های خود و دیگری است. بعد احساسی نیز واکنشناظر بر ارزشیابی فرد از ویژگی
های عملی فرد را در مواجهه با دیگری شامل مانند خشونت، پرخاشگری یا سایر واکنش  هاییو کنش  بعد رفتاری، رفتارهاگیرد.  دربرمی

های ای از حرکات و اشارات است که پیام. همچنین، گیرو معتقد است: »هر فرهنگ دارای مجموعه(۲۷:  ۱۳۸۷شمشیری،  )  شودمی
های آداب معاشرت تحلیل  توان در قالب نشانه . این حرکات و اشارات را می( ۱۳۸:  ۱۳۸۲کند« )ضمیران،  خاصی را به مخاطب منتقل می

ارتباط انسانی در دو قالب کلامی و . ها، کیفیت تعامل و شیوه برقراری ارتباط میان افراد اهمیت اساسی دارددر این دسته از نشانه   کرد. 
. شوندپذیری آموخته می و همانند عناصر کلامی، در فرایند جامعه اندهای غیرکلامی وابسته به فرهنگگیرد. نشانه غیرکلامی شکل می

قراردادی دارند و بسته به موقعیت ارتباطی، قابلیت تغییر و بازتفسیر پیام    های آداب معاشرتی ماهیتیهای هویت، نشانهبرخلاف نشانه
تواند در شناخت ساختارهای می«  مهمان این آقایان»های اجتماعی و فرهنگی در کتاب  کنند. بر این اساس، تحلیل نشانه را فراهم می

 های پایانی حکومت پهلوی و تبیین مناسبات حاکم بر آن موثر باشد. اجتماعی و فرهنگی جامعه ایران در سال

 هاتحلیل داده
شده در متن، بر اساس چارچوب نظری های فرهنگی و اجتماعی شناساییدر این بخش، پس از ارائه خلاصه ای از روایت، نشانه 

 شوند: پژوهش تحلیل و بررسی می
 «مهمان این آقایان»خلاصه روایت 

او   کند.با جزئیات روایت می  ،شودآغاز می  ۱۳۴۹  یکم تیر ماهوبیست  ،یکشنبه  از روزرا که    دوران زندان خوداعتمادزاده خاطرات  
خانوادهناهار  صرف    هنگام کنار  می  ،در  مواجه  خانه  زنگ  »دبیری«  شود.با صدای  نام  به  او    مردی  ارائه  میاز  برای  ای پارهخواهد 

این  . اما  به طول نخواهد انجامیدبیش از نیم ساعت    دهد که این مراجعهاطمینان میسازمان امنیت برود و    وی به  همراه،  توضیحات
را روایت  در زندان  شده  سپری  روزهایها و رخدادهای  تجربه. نویسنده با ذکر جزئیات،  شودمراجعه به بازداشت و زندانی شدن او ختم می

از دوازده روزاعتمادزاده    .کندمی زندان قزل  پس  مردادماه همان سال،  شنبه،پنج  روزدر  قلعه،  حبس در سلول    که هنوز در حالی  اول 
بخشی  اعتمادزاده  بود وبند  پنج زندان قصر دارای شود.می منتقل زندان قصر به ،کند باور نمی بازداشت خود را به سبب اعتراضی ساده



 محل نگهداری زندانیان با جرائم عمومی است،  بند سه زندان،  .کندسپری میزندان  این  سه و چهار    هایرا در بند  از دوران حبس خود
که با   مردانی استزندگی  روایت    »مهمان این آقایان«  داستان  و روشنفکران اختصاص دارد.  زندانیان سیاسیبه    در حالی که بند چهار

 .گذرانندمیروزگار و شرایط دشوار زندان  دلتنگی ،در دنیایی سرشار از تاریکی خود، آرزوهای بزرگ و کوچک
حبس از زندان  هار ماه  چپس از  وی    ندارد،هیچ اعتمادی به او  که اعتمادزاده  ،  وکیل تسخیری  دفاعدادگاه و    برگزاریپس از    ،سرانجام
 شود.آزاد می

 «مهمان این آقایان »شناسی فرهنگی نشانه

شناسی فرهنگی و تکیه بر تقابل »خود« و »دیگری«  از آنجا که این پژوهش روایت »مهمان این آقایان« را بر اساس رویکرد نشانه 
در این روایت،    های پایانی حکومت پهلوی است.کند، باید توجه داشت که این اثر، روایتی سیاسی، تاریخی و اجتماعی از سالتحلیل می

را در جایگاه »دیگریِ فرهنگی« قرار داده و از این طریق، تجربه زیسته خود از    نویسنده با بازنمایی مناسبات قدرت، حکومت پهلوی 
   کند.زندان و فضای سیاسی آن دوره را روایت می

 و دیگری در روایت »مهمان این آقایان«  خود بازنمایی

. این نظام، ( ۷۶:  ۱۳۹۰شود )سنسون،  بخش تلقی میگذار و هویتشناسی فرهنگی، »خودِ فرهنگی« نظامی منسجم، ارزش در نشانه 
ای، نامشروع و ناخالص  منزله عنصری حاشیهکند و در مقابل، »دیگری« را به تصویری منسجم و پایدار از فرهنگ خودی ایجاد می

»خودِ فرهنگی« عمدتا از  گر اصلی و محور روایت است و  در این روایت، اعتمادزاده کنش  .(۱۳۳:  ۱۳۸۸سجودی،  )کند  بازنمایی می
جا که هر فرهنگ،  دهد. از آنشود؛ شخصیتی که هویت خود را در تقابل با »دیگریِ فرهنگی« شکل میخلال شخصیت او بازنمایی می

(، در این ۶:  ۱۳۹۷کند ) قربانی مادوانی و عربی،  های بیرون از نظام ارزشی خود را »دیگری« تلقی میاعضای خود را »خودی« و گروه
   شوند.های سیاسی مخالف با موضع ایدئولوژیک نویسنده، در جایگاه »دیگری« بازنمایی میها و جریانروایت نیز گروه

 ی هاا اراده ب  نخورد  ش شان فرصت جواده. ارتابیو بی   نگناو ت  سیختگی. نسل گآزمودهاند و ناجوان   ان ... اینییکی نیست  ان تو با این  اما»
 ( ۱۳۲: ۱۳۵۷ ،اعتمادزاده.« )کوچک عملی: آزادی  قدم-داریاما تو قدم برمینداشته است... 

برای تعریف، تمایز و بازتولید هویت   هر فرهنگزیرا  کند؛فرهنگی نقشی اساسی ایفا می»خود« گیری و تداوم در شکل»دیگری« 
. یابد»خود« تنها در نسبت و تقابل با »دیگری« معنا می  .(۱۱:  ۱۳۹۶مهر،  )دانشخویش، همواره به »دیگری« فرهنگی نیازمند است  

بازنمایی   بینی متفاوت یا متعارض با »خود«ها و جهان، ارزش در قالب افرادی با باورهایا »غیرخودی«    «دیگریدر این چارچوب، »
رویکرد نخست، »خود نه .  کندبندی میسجودی، رابطه »خود« و »دیگری« فرهنگی را در سه رویکرد یا وضعیت متمایز طبقهشود.  می

 است.  »دیگری، نه خود«رویکرد دوم،  تاکید دارد. بخشی و تثبیت مرزهای فرهنگیهویت که بر  دیگری« است؛ رویکردی ایدئولوژیک
فرهنگ وضعیت،  این  می»دیگری«    در  انگاشته  معیارهای  برتر  اساس  بر  را  خویش  هویت  مشروعیت،  کسب  برای  »خود«  و  شود 

وگوی میان ؛ رویکردی دیالکتیکی که تعامل و گفتاست   کند. رویکرد سوم »هم خود و هم دیگری«»دیگری« تعریف و بازسازی می
کند. با این حال، این رویکرد در طول تاریخ غالبا از سازد و از این رهگذر، پویایی فرهنگی را تضمین میپذیر میها را امکانفرهنگ

 ( ۸-۷:  13۸۸سجودی،) اند، به حاشیه رانده است.پیشین را ترجیح داده  های مسلط که یکی از دو رویکردسوی گفتمان
بانان، عوامل حکومت پهلوی و گروهی از احزاب زیرا نویسنده، زندان  در این پژوهش، دو رویکرد مورد بررسی قرار گرفته است؛

   کند.عنوان عامل اصلی آشوب، »دیگریِ فرهنگی« معرفی میسیاسی را به

این    . البتهآگاه سازدبه مسائل سیاسی    ان را نسبت زندانیکوشد  سه، میبند    ران عنوان سخنبه   در این رویکرد، اعتمادزاده:  خود، نه دیگری

 .گیردنجام می«، اادبی ساتجلشی تحت عنوان »با پوش سازیآگاه 
  . شودباز می  یمبه رو  هشت  زیر  نیآه  در : »گیرداعتمادزاده در جایگاه »خود« و افسر نگهبان بند سه در جایگاه »دیگری« قرار می

:  ۱۳۵۷اعتمادزاده،  .« )اماکار ایستاده پیر خط  ش، منو در برابر  صب نشسته استمندوم جوان و تازه  وانست  .باننگه  سراف  ک اتاقاین
۱۱۸) . 



کند و  خودی و ناخودی تقسیم میتر  کوچکهای  فرهنگِ خودی، حتی قلمرو درونی خود را نیز به حوزه :  هم خود و هم دیگری 
ای از هر دوگونه، در روایت اعتمادزاده  نمونه  .(۱۴۸الف،  :  ۱۳۸۸سجودی،  )  گذاردنمایش می آن نافرهنگ به    همچونخودیِ داخلی را  نا

 مشاهده است.قابل
شاهد حضور سروان ساقی هستیم  عنوان عاملان حکومتی و نمایندگان جناح مخالف زندانیان سیاسی،  بانان بهافزون بر حضور زندان  -۱ 

و    های سیاسی درباره او آمده است، به سبب رأفت، مهربانیچه در خاطرات بسیاری از شخصیتبانان، بنا بر آن که برخلاف دیگر زندان
هتل »آید که مهمان  ام نمیافهقی  چرا؟ به: »پرسمخنده می  با»  .قلعه را به »هتل ساقی« پیوند زده استسیرتی، نام زندان قزلنیک

 . (۵۰: ۱۳۵۷اعتمادزاده، ) «دهندقلعه میو این نامی است که خود آقایان به زندان قزل  -باشم؟  «ساقی

هایی که نویسنده برای معناسازی الگوی »خود« به کار برده، ایجاد تقابل با »دیگری« است. این »دیگری«، با  یکی از تکنیک  -۲ 
یابی  مورد نظر نویسنده در تعارض است، حضوری ضروری دارد. زیرا همین تقابل با »دیگری« زمینه هویت  که ماهیتش با معانیوجود آن

نویسنده   گیرد.کند. داریوش فروهر، از اعضای حزب جبهه ملی، در نقطه مقابل اعتمادزاده قرار میفرهنگ سیاسی »خود« را فراهم می
کنم. آیا این صدای  »گوش تیز می  کند.قلعه بازنمایی میوگوی دونفره فروهر با یکی از افسران نگهبان زندان قزلاین تقابل را در گفت
ها! همان ادعاهای قهرمانی که دیدیم به چه رسوایی کشیده شد!« و  »آه! باز همان بلوف  گوید:شنوم که فروهر میفروهر نیست؟... می

 دیکی نیست که شلاق و شکنجه و زندان نتوان  -گم از هر صدتاشان  چی می  - هه! از هر ده تا  »زبان گروهبان:  این زخم  ،در تایید او
  ر   زبان است؟« )اعتمادزاده،چه کسی با تو هم  ،زنجیرانتگیری از همدانی کجا هستی و در خردههای سرور عزیز! می  ...«دخردش بکن

۱۳۵۷ :۳۸).   

 « مهمان این آقایان »های اجتماعی در داستان نشانه

خوان بر اساس خوانش خود به تفسیر متن  پرداز، فرمانروای مستبد متن نیست بلکه گفته شناسی اجتماعی، دیگر اندیشهدر نشانه 
ازاینمی اثری چندبعدی و چندلایه است که هیچنمی  رو، متنپردازد.  بلکه  باشد.  معانی تواند حامل معنای یکتای خالق خود  از  یک 

ها، بررسی دو  بنابراین، برای گشایش رمزگان   ( ۲۰۱:  ۱، ج  ۱۳۷۰احمدی،  )  شودنیز معنای نهایی آن محسوب نمی  برساخته مخاطبان
 . رسان است مولفه »هویت« و »آداب معاشرت« بسیار یاری

 های هویت نشانه

سخن گفتن از   ،ر واقعداز جامعه، کمک کنند.  متمایز یعنوان گروهبه  یزندان افراد تردقیقتوانند به شناخت یم یتهو یهارمزگان
 «یاجتماع   یتسخن گفتن از »هو  یمعنا  ی، بهاجتماع  یهاگروه  یزمتما  یهانگرش و  ها  ارزش   ا،ی، عقاید، رفتارهاجتماع   هاییژگیو

در عنوان داستان قابل بررسی   آید، تنهاهای هویت به شمار میدر این جستار، نشانه »نام« که از نشانه  .( ۷۷۱  :۱۹۸۵،  ۱)براون   هاستآن
  های »مکان« و »دین«، قابل بررسی هستند.نشانه  اند. اماهای روایت، واقعی و تاریخیزیرا اکثر شخصیت است.

   نام

برای ترغیب مخاطب به  در واقع، نام اثر    نام روایتی است که اعتمادزاده بر خاطرات زندان خود نهاده است.«  مهمان این آقایان  »
کند تا با ارائه چارچوبی مشخص، بر محتوای اثر دلالت داشته  های زبانی را از همان آغاز آشکار میای از نشانه خواندن متن، مجموعه

(. سپس در پاسخ به این پرسش که موضوع این اثر ادبی چیست، این خود متن است که پاسخ را در اختیار خواننده ۵:  ۱۹۸۱،  ۲)هاک باشد  
(. تا پایان داستان، خوانشگر با این ابهام مواجه است که اعتمادزاده مهمان زندانیان سیاسی است ۱۰۸:  ۱۹۹۷دهد )الحمداوی،  می  قرار

 . (۱۱۱)اعتمادزاده :  ( ملل هستم و برد البته با من استحزب»من مهمان آقایان) بانان حکومتی؟ یا مهمان زندان 

 مکان 

 
1. Brown 
2 . Hock 



تعامل و  دلیل  تواند نقش بسزایی در آشکار ساختن هویت افراد ایفا کند. این امر نه به دلیل حضور فیزیکی مکان، بلکه به مکان می 
ای است که او را از فضای امن زندگی  آغاز روایت از خانه نویسنده، خود نشانه   .( ۲۳۴  :۱۳۹۱شعیری،  )  آمیختگی انسان با مکان است

های حلزونی و گردبادی قرار گرفته  توان گفت شخصیت داستان در مکانرو، میازاین  کند.روزمره جدا کرده و وارد وضعیتی متلاطم می
.  کندل  نبادبا حالتی از بهت و سرگشتگی  ها را  آن   سازند تا مسیر را وادار می  ند و اونکخود می   وترا مبه  شگرها کنمکان   ایناست.  

 .(۲۳۰:  ۱۳۹۱شعیری،  )ها قابلیت ارائه دارند، نیست  هایی که آنکننده از برنامهگر و استفادهها، دیگر صرفا نظارهکنشگر در این مکان
»از نیمۀ راه مقابل دری بسته   .شوداضطراب ناشی از قرار گرفتن در مکانی جدید، از طریق نشانه »مکان« به خوانشگر منتقل می 

در، برای چشم کنجکاو و   طِایستادیم. در زده شد. باز کردند و به درون رفتیم. از دری دیگر گذشتیم و به دهلیزی رسیدیم... در وس
روزنه بانگهبان...  بیرون،  به  میلهای  آهنی.هاشور  تنگ چسبیده  و  افقی  )اعتمادزاده،  های  نشانه  (.۹:  ۱۳۵۷«  در کتاب  شناسی  لیوون 

توانند تصمیم شده« خود میکه افراد »تفکیکطوریبه  شوند.ها به کمک در، نفوذپذیر میگوید که اتاقاجتماعی درباره ایجاد »در«می
تواند میان  ها دری ندارند، تعاملات بسیار محدودی میاند یا پارتیشن ها باز باشند یا بسته. حتی زمانی که درها قفل یا بسته بگیرند در 

نیز برای نویسنده مفهومی تازه یافته  «  در»(.  ۴۸:  ۱۳۹۵  ،های زندان« )لیوونفضاها شکل گیرد؛ برای مثال از طریق دریچه در سلول 
 دارد.داند که وی را از دیگران جدا و در عین حال محفوظ نگه میداند، بلکه آن را ابزاری میرا صرفا وسیله ورود نمی«  در»او    است.

در   تواندمین  فکرروشن  نویسنده  .(۱۴  :۱۳۵۷اعتمادزاده،  )    این جور بهتر است.«  بندیم.در را می  روم.شوم و به سلول خودم می »رد می
خواهد به  او می  است.  کرد آنتغییر در کار  ،بر مکان  او  اتیکی از تاثیر  رو،ازاین  ؛کند  نهان خود را پ  ونیشخصیت در  ،مانند زندان  انیمک

تبدیل   اییرو  انیزندان را به مکتوان گفت  می  کهوریطبه  های سیاسی را در زندان گسترش دهد.برگزاری جلسات ادبی، گاه بحثبهانه  
که به دلیل    انی. مکشویممی  اجهمو  شگرانبرای تغییر وضعیت کن  یهای کاربرددر آن با حرکت  است که  ایی، مکانی. مکان روکندمی

 دوباره   ایشیدچار ز  انیچنین مک  ییکه گووریط. بهیابدای میتازههای معنایی  ژگیوی  شود،می  ودهکه بر آن افز  یجدید   انیشرایط گفتم
فضای بزرگی از   ارنگرنگ  هایپاییها و دمش. کف یندآاند و باز میگرد من حلقه زده   جوانان»   (۲۴۳- ۲۳۹:  ۱۳۹۱شعیری،  )  شده است

های قدم  ابیتها و بیشاین کف  ربایینآه  یت: خاصازات دور و درربرای تفک  اییزه است. اما چه انگ اندهدر اتاق پوش  ستانهرا در آ  روراه
 . (۱۱۸-۱۱۷: ۱۳۵۷اعتمادزاده، ) !«بانپاس

 دین

طور ذاتی و فطری، این میل و  ها را وحدت بخشد، هویت دینی انسان است. انسان به تواند همه هویتترین عاملی که میبنیادی
ای ای مذهبی به دنیا آمده است؛ بنابراین، فارغ از هر حزب یا فرقه(. نویسنده در جامعه۱۶۸-۱۶۷:  ۱۳۷۲گرایش را در خود دارد )جیمز،  

 ها، بیش از هر چیز، که برنامه مارکسیستویژه آن توان رشد دینی و مذهبی شخصیت او را نادیده گرفت. به که بدان وابسته باشد، نمی
های مکتب روسی بود که مدارا با همه مذاهب مورد قبول شریعت، یکی از محورهای آن به شمار  های دموکرات ای از خواستهترجمه

شود. زیرا به کمک این  (. با این حال، همین موضوع سبب تمایز »خود« از »دیگری« فرهنگی نیز می ۹۹:  ۱۳۷۷رفت )آبراهامیان،  می
نه تنها ایمان شما،    .گذارم»من به ایمانتان به راستی احترام می  تواند عمق شکاف میان »خود« و »دیگری« را نمایان سازد.رمزگان، می

های هرچند در نوشته  (۱۳۰:  ۱۳۵۷اعتمادزاده،  )  .«دانمهر نوع ایمان زنده و فعال را یک عامل مثبت و سازنده در تکوین سرنوشت بشر می
کند که عضو هیچ حزب یا گروه سیاسی نیست. حزب توده، با  شود، او بارها تاکید میحزب توده مشاهده می   آذین، ردپایی از اندیشه به

ها به دلیل  گیری رضاشاه و گشایش فضای سیاسی در ایران آغاز کرد. آن های مارکس و لنین، فعالیت خود را پس از کنارهالهام از آموزه 
نامیدند  مخالفت علما، غیرقانونی بودن فعالیت کمونیستی در ایران و نگرش خصمانه مردم نسبت به سوسیالیسم، خود را کمونیست نمی

ها اندیشههای اصلی کمونیسم بر تقدم ماده و واقعیت و نیز اصل تغییر و دگرگونی مبتنی است. ایناندیشه  (.۲۷:  ۱۳۹۶)احمدوند و دیگران،  
(. اعتمادزاده نیز بر همین مبنا،  ۱۲:  ۱۳۵۳زیستند، به عاریت گرفته شده است )جیلاس،  اندیشمندانی که پیش از پیدایش کمونیسم می  از

 توانها و تعصبات وی نسبت به اعتقادات دینی، میگیریکند که از خلال موضعقلعه آغاز میوگویی را با سرگروهبان زندان قزلگفت
گویم:  آید در او بیشتر بکاوم. میکه شما از خدا دوری...« اهو! توپش خیلی پر است! بدم نمی»برای آن  .های این تفکر را بررسی کردنشانه 



چسبه.« »خوب پس... که او ها جانم به تن من و شماست که می»من اگر دورم او که نزدیکه«. »کجا نزدیکه؟ کجا دوره؟ این وصله
 ( ۴۹ :۱۳۵۷اعتمادزاده،  )«  ..دور نیست نزدیک هم نیست اما من دورم و نزدیکم. چه جوری؟.

  آداب معاشرت

لحن    شامل  هانشانه   ینا  یابند.معنا می  هاانسانمیان  ارتباط    که در بستر تعامل و  هستند  ییهانشانه از جمله    آداب معاشرت  یهانشانه 
نویسنده، زندان   .(۱۲۲  :۱۳۸۰  ،یگلتون)ا  شوندو نیز انواع خوراک می  حالات  ،اطواراداها،  ،  آمیز(، طنز یا تهدیدینتوه  )محترمانه یا  کلام
رو، مولفه ای کوچک با شرایط و تنگناهای خاص در نظر گرفته است تا روابط میان افراد را مورد بررسی قرار دهد؛ ازاینمثابه جامعه را به

 کند.آداب معاشرت در تحلیل این روابط نقش بسزایی ایفا می

 لحن  

او وابسته   که فرد قادر به خلق آن نیست؛ اما گفتار به انتخاب و اندیشه شخصی  دانستاجتماعی و ارزشی    دیتوان نها را می  زبان
ها های بیان روابطِ میان فرستنده و گیرنده، در انتقال این اندیشه عنوان یکی از شیوه(. بر این اساس، لحن به۳۵:  ۱۳۷۰)بارت،    است

با    یابد.ها، نمود می. لحن در این روایت در دو سطح، یعنی لحن نویسنده و لحن شخصیت(۱۲۱:  ۱۳۹۲)گیرو،  کند  نقش مهمی ایفا می 
 :  شودطور جداگانه بررسی میتر، هر دو سطح لحن به توجه به تنوع لحن در داستان، برای تحلیل دقیق

   لحن نویسنده( الف
این لحن،    متن از سوی نویسنده به کار گرفته شده است.هایی از  های روایت است که در بخشلحن شاعرانه، از پربسامدترین لحن

حال، تناسب کاملی با مضمون زندان ندارد. زیرا روایت زندان، بااین  کند؛فضای خشک و عاری از احساس روایت را تا حدی تعدیل می
است. و شکنجه  محرومیت  رنج،  است،  روایت  تو  تویی  می  »آنچه  بیگانه  نگاه  و  فرسوده دست  و  هرسنگی سنجیده سوده  شود...به 

   (۱۹۰:اعتمادزادهربایند...)جز به سنگ خودت. در دوستی و دشمنی تو را از تو می شوی،می
  لحن طنز و تمسخرآمیز

تری بیان کند.  دهد نقدهای اجتماعی خود را با صراحت و تاثیرگذاری بیشاین لحن غالبا با کنایه همراه است و به نویسنده امکان می 
 پرسم »اسمش را می

   دادفرما.-
 ( ۱۴۵فرمایند.« )همان:ها تو این ملک جیک هم نمیفرمایید! خیلی»باز شما که داد می  گویم:می

 لحن استدلالی 
شده و های مختلف داستان، برای پاسخ به اتهامات مطرحلحن استدلالی از دیگر لحن پربسامد روایت است که نویسنده در بخش

های زندان در پی بازنمایی و حمایت پاره( که در رمان ورق۱۳۷۵-۱۲۸۳گیرند. برخلاف بزرگ علوی ) تبیین مواضع خود، از آن بهره می 
کنم.  به مخاطب القا کند. »البته، من انکار نمی  کوشد عدم عضویت خود در هر حزب یا جریان اساسی رااز حزب توده است، اعتمادزاده می 

آذین و علوی  ( تشابه به۱۴۷هاست که بر کنارم.« )اعتمادزاده:  داند و دشمن هم. ولی سالام. دوست میهمیشه گرایش به چپ داشته
»پیام نو« توسط   مجلههای فرهنگی آنان از جمله مدیریت  در گرایش به  اندیشه مارکسیستی، عضویت در حزب توده و نیز فعالیت

حال، تفاوت  آذین از علوی تاثیر پذیرفته است. بااینکند که بهآذین، این تصور را ایجاد میعلوی و »کانون نویسندگان ایران« توسط به
تری از مواضع ایدئولوژیک  کند، در حالی که علوی با صراحت بیشبر عدم وابستگی حزبی خود تاکید میآذین  اصلی آن در این است که به 

هایی هست، دربارۀ این اعلامیه« ورقۀ اعتراض نویسندگان ایران را به بازداشت فریدون کند. »خوب اگر اجازه بدهید سوال خود دفاع می 
ایم، من و دوستان من که  گویم: »بفرمایید« موضع من روشن است و محکم. کاری داشتهدارد. میتنکابنی پیش روی من نگه می 

 ( ۴۴ -۴۳اند.... « )همان: اعلامیه را امضا کرده 
   هالحن شخصیت(ب



فضای زندان وگوی آنان، میزان تعامل افراد را با توجه به جایگاه و نوع اتهام یا جرمشان در  های واقعی و شیوه گفتحضور شخصیت
ترین بسامد را ها، بیشآمیز و آمرانه نسبت به سایر لحنطور کلی با توجه به فضای زندان، لحن تند، خشن، توهینبه  کند.بازنمایی می

اند.« پشتوانه:حق ندارند... غلط کردههای بیهای گردن برجسته و ناچار سخنان درشت و تهدیدور، رگها شعلهصداها بلند، نگاه»دارد.  
 ( ۱۱۹)همان: 

به تعاملات تنها  زندانیان محدود نمی  این خشونت،  بیشزندان  شود.میان  نیز در  اجتماعی  موتر  بانان  به جایگاه  اقع، بدون توجه 
جا ینادهد: »آقای اعتمادزاده، بیایید بیرون...  »با لحنی تند و تلخ دستور می  گویند.زندانیان، با لحنی خشن و هشدارآمیز با آنان سخن می
 (  ۱۵۸زندان است آقا! به من چه شما کی هستید؟« )همان: 

های  تر توصیف شده است. اعتمادزاده در لایه تر و ملایم بانان قصر، مهربانانهقلعه، در مقایسه با زندان بانان قزللحن کلام زندان
  حضور استوار ساقی در زندان یا تلاش ماموران برای تخلیه اطلاعاتی زندانیان.   دهد؛ضمنی روایت، این تفاوت را به دو عامل نسبت می

 ( ۴۹)همان:  نشیند...«آید و با من روی سکو میدرنگ میها؟ خوشی؟« و بیپرسد: »چطوریکه باز می ۰۱»این هم استوار 
  لحن توهین( ج

موقعیتی که اعتمادزاده در آن قرار دارد، کاربرد این لحن از   با این حال، با توجه به .دارددلالت بر بار معنایی منفی  «توهین»نشانه 
تری دارد و از دید نویسنده، بازتاب  ویژه در بند سه زندان قصر، بسامد بیشاین لحن، به  ها دور از انتظار نیست.سوی برخی شخصیت

ای که این  تر، قیافهدانی چه کیفی داره! و از آن بیش»به! کون برهنه معلق زدن، نمیحضور افرادی از طبقات فرودست جامعه است.  
 (  ۱۹۹-۲۰۰گیرند...« )همان: »بر ما مگوزیدها« به خودشان می 

 اطوار و حالات  

ها، های رفتاری، ایما و اشارههاست و با نمایش واکنشارتباطات غیرکلامی در این داستان، یکی از محورهای شناخت شخصیت
در فضای زندان، رفتارهای بدنی و    (.۲۹:  ۱۳۸۴یک،  )مکارکند  و او را به دنبال کردن روایت ترغیب می  ذهن  خواننده را درگیر کرده

در داستان »مهمان این آقایان«،    کنند.توجه در روابط میان افراد پیدا میشده، کارکردی قابلحرکات غیرکلامی با اهدافی از پیش تعیین
پرسد یا  »آیا کسی چیزی میگیرد.  ها شکل میمیان شخصیت  های چشمیاز طریق تماس   توجهی از ارتباطات غیرکلامیبخش قابل

 . (۶۹ :اعتمادزاده) خواند؟«ها میها و بر لبخود او پرسشی در چشم
سرگرمی عنوان نوعی فعالیت تفریحی، زمینه  توانند بهها میاست. بازیورزش    این روایت،نمونه دیگری از بازتاب نشانه اطوار در   

»تفریح، نوعی جبران برای از بین رفتن فردیت انسان در زندگی روزمره و اندوه ناشی از آن است که باعث   کنشگران را فراهم کنند.
شود انسان دوباره آزادی، خلاقیت و ابتکار فردی خود را در کارهایی مثل خودتعمیرکاری، باغبانی، سفر، رقص و ورزش وارد زندگی  می

 (  ۳۶: ۱۳۸۰کند.) گیرو، 
همه   این یکی دیگر اختراع خودم است.  روی در جا!نرمش و بعد پیاده  و خاک.  برای پرهیز از گرد  بالای سکو روی تشک  »ورزش. 

 (۱۶: ۱۳۵۷اعتمادزاده، ) « ها وکف پا بی آن که یک قدم پیش یا پس بروم.حرکات دست و بازو و ماهیچه
توان نقص عضو او را عامل اصلی مشارکت نکردنش در  تماشاگر قرار دارد و می  تر در جایگاهدر بند سه زندان قصر، راوی بیش 
ها و احزاب کند و از این طریق، تعامل و روابط میان گروهها دانست. او همچون گزارشگری، بازی دیگر زندانیان را روایت میبازی

تر آقای  جمعی در زمین والیبال. چهل پنجاه نفری هستند... از همه دیدنی»ورزش دستهکشد.  سیاسی حاضر در زندان را به تصویر می
انگیزی چین داده است. حرکاتی ها را به نحو رقتحجتی )عضو سازمان ملل اسلامی( است...  گردن را اندکی به راست خم کرده پلک 

 (۱۰۶نماید تا ورزش....« )همان: نرم و موزون دارد که بیشتر رقص می
کند و در برخی منابع، از  تمرکز ذهنی بازیکن را تقویت میهوش و   ،شطرنج  زیرا  مورد علاقه نویسنده است.  هایشطرنج از جمله بازی

او همراه با دیگر زندانیان به بازی شطرنج    .(۶۴:  ۱۳۸۲  شولیه و گربران،)ارتباط آن با »خرد جهانی« )ویراج( سخن گفته شده است  



ترین تعاملات راوی در بند چهار شکل دهد که بیش پردازد. افزون بر کارکرد تفریحی این بازی، تحلیل این زیررمزگان نشان میمی
 فکران خود و چه در مواجهه با مخالفان سیاسی، درگیر نوعی رویارویی فکری است.  گرفته و او در این فضا، چه در کنار هم

  ...« رانیمچینم و به یک نهیب پهلوانی پیاده و سوار را به میدان میها را میمهره   تا من به خودم بجنبم صفحه در برابرم نهاده است.» 
 ( ۱۹۰-۱۸۹: اعتمادزاده)
از گر استقامت اعضای احزاب مختلف در برابر رفتار ضدانسانی حکومت پهلوی است.  بنابراین، نشانه اطوار در برخی موارد دلالت  

  هنشاناز    ناصر کاخسار،  یاسی، از جملهس  هایشخصیت  هقرار نگرفته است، با مشاهد  یبدن  هدر معرض شکنجاعتمادزاده خود    آنجا که
بازنمایی میزان مقاومت زندانیان سیاسی، به  اطوار دارد و ی»سست و تلوتلوخوران قدم بر مگیرد.  فکران خود، بهره می ویژه همبرای 
  اند....« نخواسته  یادن  ین»هنوز که عذرمان را از ا  زند:یگرداند و لبخند م یدر دست م   یحتسب-اند...را گرفته  یشبازو  یراز دو سو ز  نشدوستا

 ( ۱۵۷-۱۵۶ :۱۳۵۷ )اعتمادزاده،

 خوراک 

ها و یدها  نمادها،  ها،متضمن نشانه   یست، بلکهن  یستیز  یهایازنپاسخی به  »نه تنها    مصرف غذا  ،یاجتماع   یشناسمنظر نشانه   از
کند که در چهار  های متفاوتی را از سوی نویسنده بازنمایی می نشانه خوراک در این روایت، پیام  .(۴۲  :۱۳۸۹یو،  )بورد  ها است.«ارزش 

 بندی است: دسته قابل طبقه
 گر فاصله طبقاتی  خوراک نمایان

فراتر از دلالت بر شکاف طبقاتی حاکم بر زندان و  بند سه،    محرومیت نسبی زندانیانتاکید بر استطاعت مالی زندانیان بند چهار و  
تواند از جیره زندان چشم بپوشد. خوشبختانه آب یخ  »آبگوشت زندان است با نان زندان. کمون دستش تنگ است. نمی  آن، جامعه دارد.
برد، تنها دو بار به مصرف برنج اشاره کرده  اعتمادزاده در تمام مدتی که در بند سه زندان به سر می (  ۹۹:  اعتمادزاده  هم هست....« )

:  همان  « )    های ملامین سفید، به ترتیب در دو حاشیه درازای سفره.ناهار چلو با خورش مرغ. سهم هرکس آماده در سالادخوری»  است.
  شود.نیز برجسته می یو حقوق زندان ینقوان ا ازهافزون بر تاکید بر استطاعت مالی زندانیان، میزان آگاهی آن چهار،در بند  ( ۱۸۳

 گر تمایز اصول اعتقادی خوراک نمایان
ای به او هایی است که نویسنده توجه ویژهحاجی تهرانی، شخصیت متدین روایت و از اعضای سازمان ملل اسلامی، از شخصیت

تفاوت  دارد. خوراک،  نشانه  طریق  از  گرایشنویسنده  و  اعتقادی  شخصیتهای  سیاسی  میهای  بازنمایی  خوانشگر  برای  را    کند. ها 
ره نخودهاش را  می  ریزندش تو بشکه زباله،آورند و میها که آبگوشتشان را زیاد میگوید: » زندانیبیند باز می»معتمدی مشتاقم می

 . (۱۰۸ )همان: شینه...«ی نمیاکنه و همین غذاشه... سر هیچ سفرهبره تو آفتاب خشک می شورتش و میکنه خوب میجمع می
  گر نقص عضو نویسندهخوراک، نمایان

 دهاز دست دا ، دست چپ خود را۱۳۲۰ی، در چهارم شهریور و بمباران بندر انزل  یراناشغال ا یانجر  دراعتمادزاده  کهینبا توجه به ا  
سازی یا پخت ندارند، به آماده   یاز چندانی ن  که  هاییانتخاب خوراکرو،  ازاین.  شودامور روزمره با دشواری مواجه می  برخیدر انجام  است،  

  یارخ  یکزنم و  یخام که کم کمک گاز م  یفرنگ ه»ناهار امروزم نان است و دو تا گوج  شود.به راهکاری ناگزیر برای نویسنده تبدیل می
 ( ۳۴ :)همان  خورم.«ی پوست م اترد که ب

 نتیجه گیری  
های اجتماعی و فرهنگی حاکم بر فضای زندان  که نویسنده از طریق آن نشانه   آوردروایت »مهمان این آقایان« بستری فراهم می

نویسنده از این رهگذر، ابعاد مختلف جامعه عصر خود، از جمله تعارض و تعامل میان احزاب سیاسی،   کند.ای موثر بازنمایی میگونهرا به 
   دهد.شکاف طبقاتی، فضای خفقان و اختناق، و نیز امکانات رفاهی و بهداشتی در زندان را بازتاب می

فرهنگی، دو رویکرد »خود و نه دیگری« و »هم خود و هم دیگری« را در متن  شده روابط بیناعتمادزاده، با تکیه بر الگوی تعدیل
هویت« و »آداب  های اجتماعی را در ابعاد مختلف زندگی روزمره زندانیان، ذیل دو مولفه »بازنمایی و تحلیل کرده است. همچنین، نشانه 



  شکل   حول آن  روایتکه    ایگونه رود؛ بهه به شمار مینشان  ترینه برجست  مکان   ه نشاندر مولفه هویت،    معاشرت« بازنمایی کرده است.
فضای   نسبت به  یسندهنو  یعواطف و احساسات درون  ها امکان شناختها دارد. این نشانهتری نسبت به سایر نشانه یرد و بسامد بیشگیم

  متن قابل واکاوی است.   در  وشنیر، بهیننشانه د  نویسنده و دیگر زندانیان از طریق  ی حزب  یلاتتما  همچنین  سازد.زندان را فراهم می
لحن   .شودها به خوبی آشکار میها و باورهای شخصیتها، نگرش پنهان اندیشه   هاییهلا   ،لحن  ویژه نشانه، به آداب معاشرتدر مولفه  

لحن   ینهمچن   .کوشد رفتارها و مواضع خود را برای مخاطب توجیه کندی آن ماز طریق    یراز  ترین لحن نویسنده استبسامدپر  ،ی استدلال
  هایها در زندانبانان و سرگروهبان. لحن زندانفراهم کرده استنظام حاکم بر جامعه    موثرترنقد    ، زمینه را برایطنز  آمیخته با  یزآمیهکنا

قصر  قزل و  داردقلعه  تفاوت  یکدیگر  در  .با  آمرانه  ماموران  لحن  قصر،  میان  تحقک  دارد.  تریبیشبسامد    زندان  لحن  و   یرآمیزاربرد 
از عناصر  یسنده آگاهانه  نو  دهد کهنشان می  اطوار  هنشانبررسی  .  شودتر مشاهده می یش ب  قصر،  بند سه  یانزندان  آمیز نیز در میان ینتوه

  یز ازخوراک ن نشانه. منتقل کندرا به مخاطب  یاسیس یانر زندانبشکنجه  زندانیان و نیز آثار  تعامل میان تا  گرفته استبهره  یکلامیرغ
ای دارد؛ و  کنندهنقش تعیین   در سلول و بند عمومی  خوراکه که انتخاب نوع  یسندنقص عضو نو  نخست،  است.  منظر قابل تحلیلدو  

 . جامعه است حاکم بر یطبقات بازتابی از ساختارکه  یاندو طبقه از زندان دوم بازنمایی شکاف میان
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     علم.: تهران ،ترجمه فرزان سجودی و دیگران شناسی فرهنگی.نشانه. (۱۳۹۶) یوری  ،لوتمان

علم،    :تهران  ،شناسی فرهنگی مجموعه مقالات نشانه ،  ترجمه تینا امر الهی  .مواجهه یادگیری فرهنگی.  (۱۳۹۰)لیونبرگ، کریستینا  
۱۱۹-۱۵۲   

 تهران: آگه.  ،ترجمه مهاجر و محمد نبوی های ادبی معاصر.دانشنامه نظریه (. ۱۳۸۴مکاریک، ایرنا ریما )

  :تهران  ،هنری به کوشش امیر علی نجومیان-مجموعه مقالات نقدهای ادبی  و فرهنگ.  شناسینشانه(  ۱۳۸۹)نامور مطلق، بهمن  
 . ۱۹-۱سخن، 

 . ۲۱۶- ۱۹۳(، ۶۷)۱۸،  مجله زبان و ادبیاتشناسی رمان اجتماعی ایران. نشانه( ۱۳۸۹)نقابی، عفت و قربانی جویباری، کلثوم 
 تهران: علمی.، ترجمه محسن نوبخت .شناسی اجتماعیآشنایی با نشانه (. ۱۹۴۷ون لیوون، تئو )
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