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Illumination is one of the traditional arts of Iran; therefore, explaining the nature of this art 

through the application of sociological approaches can clarify some of neglected aspects of its 

production. One of the approaches that deals with the production of artworks is Howard 

Becker's production system, presented in his book Art Worlds. Howard Becker presents a 

sociological account of how art production is a collective enterprise that involves various 

people occupying different roles and positions. The question of the upcoming Thesis is how 

the sociological formation of the production system of gilded works in the city of Isfahan 

occurs, and the aim of this article is provide a sociological explanation for the production 

system of illumination works in the city of Isfahan based on Becker's approach. The current 

research is qualitative. The method of data collection was field-based and was conducted 

using semi-structured interviews. For data analysis, the thematic analysis method and Atlas.ti 

software were used. The interviewees were selected from among illumination practitioners in 

Isfahan, including 13 people. According to the results, it was concluded that illumination is 

produced, like any other artwork, within the framework of labor division system, in which 

everyone’s job description is defined based on certain patterns and in the form of collective 

actions and reactions.                               
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 ها:   واژهکلید

های   هنر، جهان تذهیب، تولید 

 هنری، نظام تولید، هوارد بکر.

شناختی   تذهیب از جمله هنرهای سنتی ایران است که تبیین ماهیت این هنر از طریق کاربست رویکردهای جامعه
پردازد،   ماندۀ تولید آن را روشن نماید. یکی از رویکردهایی که به تولید آثار هنری می برخی از زوایای مغفولتواند   می

رود و   است. او معتقد است اثر هنری یک فعالیت جمعی به شمار می های‌هنری‌‌جهاننظام تولید هوارد بکر در کتاب 
رو نیز   خلق اثر نیازمند فعالیت جمعی است. هدف پژوهش پیشتواند اثری را خلق کند؛ چراکه   تنهایی نمی  شخص به

های‌‌‌جهانشناختی نظام تولید آثار هنری )تذهیب( در شهر اصفهان بر مبنای دیدگاه هوارد بکر در کتاب   تبیین جامعه
دانی بوده و با صورت می ها در آن به  گردآوری داده   های کیفی است که شیوۀ  پژوهش   است. پژوهش حاضر از جمله هنری

ها نیز از روش تحلیل تماتیک استفاده شده و در   ساختاریافته انجام گرفته است. برای تحلیل داده استفاده از مصاحبة نیمه
شوندگان از میان فعالان عرصة تذهیب در شهر   مصاحبهنیز استفاده گردیده است.  Atlas.tiافزار   این مسیر، از نرم

نفر است. با توجه به نتایج نیز مشاهده شد که بر مبنای دیدگاه هوارد بکر در  15ها  که تعداد آناند  اصفهان انتخاب شده
شود که در آن،   زمینة تولید آثار هنری، تذهیب نیز همچون هر هنر دیگری در چهارچوب نظام تقسیم کار تولید می

 شود.  های متقابل جمعی تعریف می ها و واکنش  وظایف میان افراد بر مبنای الگوهای خاصی و در قالب کنش
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 .‌مقدمه2

، منشأ بسیاری از 1824ویژه از پایان دهة   شناسی هنر در ایالات متحده است. آثار او، به  های برجستة جامعه  هوارد بکر یکی از چهره
ای از ابزارها را برای واکاوی هنرها در اختیار ما  وعهمهای هنری، مج  ها در فرانسه قرار گرفت. هوارد بکر در کتاب جهان  ورزی  اندیشه
شود   های یکتای افراد نابغه دانسته می  چه عرفاً آفرینش  آن   شناسی کار، به مطالعة  گیری از رویکرد جامعه  دهد. بکر با بهره  میقرار 

های اجتماعی ندارد. وی در برابر آرای گوناگون،   کند که ساخت هنر هیچ تفاوت کیفی با دیگر فعالیت  پردازد و از این مقدمه آغاز می می
مثابة فعالیتی اشتراکی در نظر   تنها کنشی فردی نیست، بلکه باید آن را به  کند که ساخت هنر نه  ستدلال متقاعدکننده را مطرح میاین ا

شود   هاست، به تولید آثار هنری منجر می  شده تنها یکی از آن برده کنندگان، که هنرمند نام  گرفت که در آن، همکاری متقابل مشارکت
کند. به عقیدۀ او، جهان هنر   ای معرفی می  (. او در این کتاب، هنرها را همچون هر جهان دیگری، جهانی حرفه126: 1584)رامین، 

واسطة شناخت مشترکی که از ابزارهای قراردادی کار دارند، با یکدیگر  هایشان، به  ای است متشکل از همة کسانی که فعالیت  شبکه
 (. 58: 1048اند )راوه،  بخشند، سهیم  ه جهان هنر آوازه و شهرت میهماهنگ است و در تولید آثاری که ب

کنندگان و مخاطبان آثار هنری را بررسی کرده   همچنین، بکر پیوندهای میان هنرمندان، کارکنان پشتیبانی، تولیدکنندگان، توزیع
توان گفت که او   تر، می  صورت کلی (. به120 :1585هاست )الکساندر،   دهد که دنیای هنر اساساً تصویری از شبکه  است و نشان می

معتقد است هر کار هنری، همچون هر فعالیت بشری، مستلزم فعالیت مشترک تعدادی، و اغلب تعداد کثیری، از افراد مختلف است و از 
دهد.   ا به هستی خود ادامه مییابد ی  شنویم، هستی می  بینیم یا می  طریق همکاری این افراد است که اثر هنری، که در نهایت آن را می

هر کار هنری، مثل هر فعالیت بشری، مستلزم فعالیت مشترک تعدادی، اغلب تعداد کثیری، از افراد مختلف است. »به بیان شخص او: 
دهد. این اثر،   یاش ادامه م  یابد یا به هستی  شنویم، هستی می  بینیم یا می  هاست که اثر هنری که عاقبت آن را می  از طریق همکاری آن

وبیش بدل به امور عادی و   های این همکاری را با خود دارد. این همکاری شاید اشکالی گذرا داشته باشد، اما اغلب کم  همیشه نشانه
 (.50: 1588)بکر، « توانیم آن را جهان هنری بنامیم  کند که می  شود و الگوهایی از فعالیتی جمعی ایجاد می  تکراری می
رو، دنیای هنر تذهیب در شهر اصفهان، با تأکید بر بخش تولید، بر مبنای دیدگاه هوارد بکر بررسی خواهد شد.  ش پیشدر پژوه

ها و شبکة تقسیم کار در نظام تولید آثار تذهیب در شهر اصفهان بر   توان گفت هدف پژوهش حاضر، تبیین نقش  تر، می  صورت کلی به
ها و همچنین مواد و مصالحی که در ساخت یک اثر   ین منظور، تلاش شده است مشاغل و حرفهاساس دیدگاه هوارد بکر است. به ا

توان گفت که تذهیب   ها ترسیم شود. در نهایت، در خصوص هنر تذهیب می  تذهیب دخالت دارند، شناسایی و شبکة روابط میان آن
دهد. با وجود اینکه ایرانیان از  آرایی را تشکیل می هنری است که در کنار نقاشی و خوشنویسی، سه رکن اساسی در هنر کتاب

(. 82: 1586تر بوده است )معتقدی،   اند، اهمیت و توسعة آن در مقایسه با سایر هنرها کم پیشگامانِ پیدایش و رواج هنر تذهیب بوده
اندود کردن است. در فرهنگ معین، ذیل به معنای زر، طلا و نیز به معنای زر« ذهب»ای عربی و برگرفته از ریشة   واژه« تذهیب»واژۀ 
تنیده. این واژه با  های خطی با رنگ و طلا و نقوش ظریف گل و گیاه یا نقوش هندسی درهم  تزئین نسخه»آمده است: « تذهیب»واژۀ 
نای طلاکاری و آمیخته است که امروزه به مع درهم« تشعیر»به معنای جواهر نشاندن بر چیزی یا مرصع ساختن، و واژۀ « ترصیع»واژۀ 

 (.60: 1586)مقتدایی، « رود. زرنگاری به کار می
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 .‌پیشینۀ‌پژوهش1

 ها در زمینة تولید هنر و صنایع دستی به شرح زیر است:  ترین پژوهش  شده، مهم های انجام  بر اساس پژوهش
حلیل دنیای هنر فرش در شهر اراک گیری از نظریة دنیای هنر هوارد بکر، به ت در پژوهشی، با بهره( 1044راودراد و همکاران )

در نظام تولید دنیای هنر فرش اراک، دو گروه هنرمندان مرکزی و پشتیبان وجود دارند.  گیری مؤلفان مقاله،  اند. مطابق نتیجه پرداخته
نقش هنری  کار(، طراحان و در نهایت رنگرزان، که در گروه هنرمندان مرکزی، افرادی همچون هنرمند بافندگان )ماهر و ساده

دوان، ناظران بافت، سازندگان ابزارآلات   کنند. در گروه پشتیبان نیز ریسندگان پشم، چله تری در فرایند تولید اثر دارند، فعالیت می پررنگ
 (.1044بافی حضور دارند )راودراد و همکاران،  قالی

شمار  های هنری در ایران به ترین فعالیت صدر پژوهشی به بررسی منسوجات، که یکی از شاخ( 1044نژاد و همکاران ) نوری
گیری از رویکرد دنیای هنر هوارد بکر، عوامل  اند. در این پژوهش، با بهره صفویه به شکوفایی رسیده است، پرداخته  رود و در دورۀ می

احان و بافندگان در عنوان آثار هنری و نیز وجه هنری و نظام صنفی طر شاخص تولید در معرفی منسوجات درباری دورۀ صفوی به
دهد که بر پایة نظریة هوارد بکر،  دهی به تولید در دنیای هنر منسوجات صفوی بررسی شده است. نتایج این پژوهش نشان می شکل

عنوان کالایی که بنا بر نظر سیاحان و بازرگانان از  توان دریافت که منسوجات این دوره، به در بررسی نظام تولید منسوجات صفوی می
اند. این منسوجات هم کاربرد پوششی  ای یافته اند، جایگاه ویژه شناختی برخوردار بوده و نقوش زیبا و کیفیتی ماندگار داشته بة زیباییجن

شدند. این منسوجات کالایی ارزشمند برای تجارت  عنوان یکی از وسایل منزل )پرده، دیوارآویز، سجاده و...( استفاده می داشتند و هم به
دریایی بودند. تولید منسوجات در زندگی اقتصادی مردم هنرمند نقش داشت. با آمدن سیاحان و نمایندگان کشورهای مختلف  زمینی و

نوازی برخوردار بود و استفاده از آن  به دربار صفوی و مشاهدۀ پوشش حاکمان، درباریان و تاجران ایرانی که از کیفیت و زیبایی چشم
تدریج جایگزین محصولات بومی  رفت، منسوجات شاخص ابریشمین و زربفت به شمار می ر صاحبانش بهنشانة پایگاه اجتماعی بالات

دهند که نظام تولید  های فنی نوظهور در آن دوره نشان می شدند و در طول زمان اهمیت کارکردی یافتند. رنگ های متنوع و تکنیک
فنی و حمایت از نهادهای مردمی و خصوصی درآمیخته بوده است. همة ها، با شیوۀ گزینش  منسوجات، با توجه به اطلاعات سفرنامه

صورت بود که  شد. تقسیم کار بدین امور و فعالیت های مربوط به تولید منسوجات زیر نظر ناظر، که از وزرای دربار شاهی بود، انجام می
رسیدند. بر اساس  ظر، باید به تأیید شاه نیز میشدند، پس از تایید نا افرادی که برای امور تولید در نهادهای خصوصی انتخاب می

گیرد.  ای است که هر دو نوع هنر تزئینی و هنر زیبا یا والا در حوزۀ منسوجات را دربرمی دیدگاه هوارد بکر، نظام تولید شامل سه حوزه
ها  مخاطبان خاص بودند. از دیگر پژوهشدلیل توزیع این آثار، واسطة میان آثار زیبای نساجی و  نمایندگان دربار و بازرگانان نیز، به

اشاره کرد. « بررسی عوامل بازدارندۀ رشد کارآفرینی در هنرهای صناعی»با عنوان ( 1580هاشم و امیراینانلو ) توان به پژوهش آل می
است. در این هدف اصلی این پژوهش، تحلیل و شناخت موانع موجود در مسیر کارآفرینی و دستیابی به کاربردهای مفید آن بوده 

  پژوهش، بر این نکته تأکید شده است که ایجاد بسترهای مناسب فردی، سازمانی، محیطی، آموزشی و نیز پشتیبانی هدفمند از توسعة
کارآفرینی در میان زنانی که اشاعة هنرهای صناعی را بر عهده دارند، از عوامل مؤثر در رشد و افزایش بازدهی است. همچنین، 

ی و ایجاد فضای مناسب برای کارآفرینانی که توان تولید دارند، اما از سرمایة کافی، مکان و ابزار تولید مناسب برای های ماد حمایت
نتایج این   ها را فراهم کند. تواند زمینة فعالیت بهینة آن کار و توسعة کشور برخوردار نیستند، می  عرضة تولیدات و حضور در زنجیرۀ

تواند فرصت مناسبی برای مواجه شدن با  ای است که توسعة کارآفرینی می گونه ایران، شرایط اقتصادی به دهد که در پژوهش نشان می
حال، در این مسیر موانع و مشکلات بسیاری وجود دارد  های موجود و افزایش قابلیت های تولیدی و خدماتی فراهم کند. بااین بحران
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وضوح  توان در روستاها و عشایر به ها را می )هنرهای صناعی(، که جلوۀ واقعی آنتوان با پشتیبانی از هنرهای اصیل کشور  که می
تنها در ایران،  توانند نه هایی که می های جدید و خلاقانه را فراهم کرد؛ جلوه مشاهده کرد و حمایت از زنان کارآفرین، زمینة ایجاد جلوه

 المللی نیز ماندگار شوند.  بلکه در بازارهای بین
های  ها میان فعالان هنر ایران، وضعیت فعالیت یافتگی شبکة روابط و نقش نیز در پژوهش خود به تحلیل سازمان( 1584مریدی )

های هنری، هنجارها و الگوهای رفتاری حاکم بر زندگی  ها و گروه ، انجمنهاجمعی هنرمندان و دیگر فعالان در قالب اتحادیه
های هنری غالب، که محصول  ها و گفتمان شناختی مشترک در سبک قراردادهای زیبایی های  هنرمندان و همچنین معیارها و ارزش

تنیدۀ  های درهم یافتگی جامعة هنری، محصول کنش در نتیجه، سازمان .و مواضع مشترک فعالان هنری است، پرداخته است هافعالیت
کنش »تنیده را  های درهم یافتگیِ کنش لومر این سازمانهای عاملان هنر است. ب ها، قراردادها و حمایت ها، همکاری شبکة فعالیت

های کنش تفسیری )پویا( و ساختاری )ایستا( کنش در  های دیالکتیکی مفهوم کنش پیوسته، بیانگر جنبه نامیده است. خصلت« پیوسته
های  گیری کنش تاریخ شکل سو به یافتگی جامعة هنر نقاشی ایران، از یک جامعة هنری است. در این رساله، برای تبیین سازمان

ها و اصناف هنری( و  ها، انجمن یافته )گروه های هنری(، اجتماعات سازمان بانان و واسطه یافته و ایستا در قالب نهادها )دروازه سازمان
ها  توانایی آنهای هنری( پرداخته شده است. از سوی دیگر، نقش هنرمندان و  ها و گفتمان شناسانه )در قالب سبک قراردادهای زیبایی

عنوان عامل  دهی دوباره به این ساختارها بررسی شده است؛ به تعبیری دیگر، کنش تفسیری هنرمندان به در بازسازی، بازنگری و شکل
یافتگی اجتماعی جامعة هنری، محصول دیالکتیک میان ایستایی  های جامعة هنری مورد توجه قرار گرفته است. سازمان پویا در فعالیت

های این تحقیق در تحلیل ایستاشناسانة جامعة هنر نقاشی، یعنی بررسی نقش و عملکرد نهادهای جامعة  یی آن است. یافتهو پویا
اشاره کرد که به بررسی ( 1520توان به پژوهش آسایش و فرجی )  در نهایت، می هایی بود. ها و کاستی دهندۀ ضعف هنری، نشان

اند. آنان ابتدا نظام فعلی تولید و توزیع فرش دستباف را  مبتنی بر زنجیرۀ ارزش پرداختهوضعیت نظام تولید و توزیع فرش دستباف 
پذیری تبدیل نظام فشاری به نظام کششی را بررسی  خبرگان و کارشناسان این حوزه، امکان  بررسی کرده و سپس، بر اساس نظر

علی تأمین مواد اولیة فرش دستباف، بر اساس زنجیرۀ تأمین، توان اشاره کرد که وضعیت ف گیری پژوهش فوق می در نتیجه .اند کرده
ها لحاظ  مبتنی بر نظام فشاری است؛ به این معنا که نظر مشتریان دربارۀ نوع و جنس مواد اولیه و نیز شیوۀ ریسندگی و رنگرزی آن

کز ملی فرش ایران با ارائة مشاوره و شود مر رو، پیشنهاد می شود. ازاین شود و به سلیقة مشتریان در این زمینه توجهی نمی نمی
کارگیری نظر و سلیقة مشتریان در  ها را تشویق کند تا با استفاده از راهکارهایی همچون به تسهیلات به فعالان صنعت فرش، آن

ب با ریس یا ماشینی( و نوع رنگرزی )شیمیایی یا گیاهی(، متناس انتخاب نوع و جنس مواد اولیة مصرفی، شیوۀ ریسندگی )دست
 خواست مشتری اقدام کنند.

های پیشین به بررسی دنیای هنر فرش، منسوجات، هنرهای صناعی، نقاشی و  شده، پژوهش بر اساس مطالعات و مقالات بررسی
اند. در این پژوهش نیز تلاش شده  فرش دستباف در شهرهای مختلف، با تمرکز بر نظام تولید و توزیع از منظر هوارد بکر، پرداخته

یافتگی و  شناسی هنر هوارد بکر و با تأکید بر نظام تولید، سازمان ای متفاوت، از منظر جامعه عنوان حوزه دنیای هنر تذهیب، به است
 های میان فعالان این عرصه در شهر اصفهان بررسی شود. شبکة روابط و نقش

‌.چارچوب‌نظری3
هایشان برای تولید آثار هنریِ خاص ضروری است.   شوند که فعالیت تشکیل میهای هنری از تمامی افرادی   از دیدگاه بکر، جهان

هایی را   های هنری فعالیت  مثابة هنر به رسمیت بشناسند. اعضای جهان ها را به  های هنری دیگر نیز آن  آثاری که ممکن است جهان
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های   طور معمول و روزمره شیوه  ها نیاز دارد. افرادی که به  ای از قراردادها به آن کنند که هر اثر هنری بر اساس مجموعه  هماهنگ می
ای پایدار از پیوندهای تعاونی میان افراد  ای هنری را همچون شبکه توانند جامعه  برند، می  یکسانی را برای تولید آثاری مشابه به کار می

توانند با استفاده از همان قراردادها  افراد جایگزین نیز می شکل دهند. چنانچه این افراد در هر موردی عملاً با یکدیگر همکاری نکنند،
ای که فرایند همکاری بدون اختلال ادامه یابد. به بیان دیگر، از دیدگاه بکر، آثار هنری صرفاً  گونه مسئولیت کار را بر عهده بگیرند؛ به

از آن، محصول مشترک   برخوردار باشند، بلکه بیش فرآوردۀ سازندگان منفرد یا هنرمندانی نیستند که از استعدادی کمیاب و ویژه
تمامی کسانی هستند که تحت تأثیر قراردادهای ویژۀ یک جامعه هنری، از طریق همکاری با یکدیگر، در پدیدآوردن چنین آثاری 

برخوردارند؛  دهند که از موقعیتی ویژه مشارکت دارند. هنرمندان گروه کوچکی از مجموعة همکاران جامعة هنری را تشکیل می
های   شود. جهان  ای به اثری هنری تبدیل می  فرد دارند. سهمی که به موجب آن، ایده بنابراین، در پدیدآوردن هر اثر، سهمی منحصربه

ها تعیین کرد چه افرادی به یک جامعة هنری تعلق دارند و  هنری حتی از مرزهای مشخصی برخوردار نیستند که بتوان بر اساس آن
های یک اجتماع جدا  توان خط مشخصی ترسیم کرد که یک جامعة هنری را از دیگر بخش  گیرند. نمی ی خارج از آن قرار میچه کسان

نامند.   کم خود، آن اثر را هنر می کنند و دست هایی را در نظر گرفت که برای تولید اثری با یکدیگر همکاری می  کند؛ بلکه باید گروه
گیرد که شبکة  تدریج تصویری شکل می  اند و به ها نیز برای تولید اثر ضروری  گیریم که آن  می سپس افراد دیگری را در نظر

 (. 045: 1582گیرد )رامین،  های میان افراد مختلف و ضروری برای خلق یک اثر هنری را دربرمی  همکاری
بخش مرکزی آن، نظام تولید؛ لایة میانی، نظام  توان گفت که دنیای هنر بکر شامل سه لایه است: لایة درونی و  طور کلی، می  به

های هنری، یعنی نظام تولید،   جا که در پژوهش حاضر لایة درونی جهان  (. از آن50: 1588توزیع؛ و لایة بیرونی، نظام مصرف )بکر، 
ع خاص کارورزان آن جهان و  مدنظر است، صرفاً به این لایه پرداخته شده است. به باور بکر، برای تحلیل یک جهان هنری باید انوا

ها و امکانات، و   مجموعة وظایف هر یک را بررسی کرد. در این راستا، وی به توضیح و تبیین سه مؤلفة تقسیم کار، محدودیت
 ها  اشاره خواهد شد. اختصار به هر یک از آن پردازد که در ادامه به  قراردادها در نظام تولید می

‌تقسیم‌کار‌‌3-2
کند. در واقع، برای تولید یک اثر هنری، ابتدا شخصی  تولید اثر هنری را از لحظة ابتدایی پیدایش ایدۀ خلق آن بررسی میبکر فرآیند 

خود و یا  تواند خودبه  بسا مستلزم تلاش و تمرکز زیادی باشد؛ این ایده می ای در ذهن خود داشته باشد، فراهم آوردن ایده چه  باید ایده
که متصور گردد، باید به   شده ایجاد شود. ایده پس از آن های شناخته  پدید آید یا بنا به قاعده و با استفاده از فرمولطور غیرمنتظره   به

طور عادی در   سادگی و به گیرند. وسایل اجرای برخی آثار هنری به  های هنری قالب مادی به خود می  اجرا درآید؛ بسیاری از ایده
که تولید یا ساختن یک اثر هنری زحمت زیادی برای تولیدکنندۀ آن اثر ندارد. سایر آثار هنری نیازمند  طوری  دسترس همگان است؛ به

بر مهارت نیز هستند. فعالیت حیاتی دیگر در تولید آثار هنری، ساخت و عرضة مصالح و وسایلی است که اکثر کارهای   اجرای مبتنی
برداری و فیلم خام،   های رقص، دوربین عکاسی و فیلم  ها و لباس  بوم نقاشی، کفش ها نیازمندند. آلات موسیقی، رنگ و  هنری به آن

کنند. همچنین، پدید آوردن آثار   ها برای تولید آثار هنری استفاده می  همه باید ساخته شوند و در اختیار کسانی قرار گیرند که از آن
های دیگر گرفته شود.  قت نیازمند است؛ این وقت باید از سهم فعالیتهنری به وقت نیاز دارد و تولید مصالح و تجهیزات نیز به و
کنند. اگر پذیرفته شود که همة   آورند، تأمین می  های مختلف به دست می  هنرمندان وقت، وسیله و مایحتاج خود را با پولی که از فعالیت

ها را انجام خواهند   شود که چه کسانی آن ن سؤال مطرح میاین امور باید انجام شود تا یک کار هنری به شکل کنونی انجام پذیرد، ای
 (.558: 1582داد؟)رامین، 
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شده در پاراگراف پیشین است. او وضعیت را  گویی به سؤال مطرح  در جهت پاسخ های‌هنری‌‌جهانتمام تلاش هوارد بکر در کتاب 
دهد؛ در دیدگاه بکر، دشوار   تنهایی انجام می را بهکند که در یک سمت آن شخص واحدی همه کارها   صورت یک طیف ترسیم می به

بتوان چنین وضعیتی را در عالم واقعیت نیز یافت، چراکه برای ساخت مواد و مصالح اولیه و ارائة آثار به مخاطبان، همواره افراد دیگری 
تر باشد، اما در   تواند گسترده و یا کوچک  ی میوجودآوردن یک اثر هنر های حضور افراد در فرآیندِ به  نیز دخیل هستند. البته، این شبکه

هایی که در   کنند. در این فرآیند تقسیم کار، انواع انسان  های مختلف همکاری می  هر صورت، نیاز به افراد مختلفی است که در بخش
فراد، به مفهوم گستردۀ آن، دهند، البته تخصیص وظایف ا  ساخت آثار هنری مشارکت دارند، مجموعة مشخصی از وظایف را انجام می

تواند به ترتیب دیگری نیز صورت پذیرد و بر هیچ چیز دیگری غیر از توافق همه یا اکثریت   خواه است یعنی می امری اختیاری و دل
ر تکیه دهد؛ تمام اشکال هنری بر تقسیم کا کس در هیچ دنیای هنری تمامی کارها را خود انجام نمیربط مبتنی نیست. هیچ  افراد ذی

طور که در مورد نقاشی و شعر نیز صادق است   ها و موسیقی راک مصداق دارد، همان دارند. این امر در رابطه با سمفونی، اپرا، نمایشنامه
 (.558: 1585)الکساندر، 

کنند.   کسب می تریکم به خاطر شیوۀ انجام کار خود اعتبار بیش تر هستند، یا دستشماری مسئول انجام کارهایی با خلاقیت بیش
شوند که   عنوان افرادی شناخته می اند و به  نامد که در مرکز ساخت یک اثر هنری قرار گرفته  بکر این افراد را نیروهای مرکزی می

ردارند. تری برخو گیرند که از جایگاه پایین  های مورد نیاز هنرمند را دارند. در کنار نیروهای مرکزی، نیروهای پشتیبانی قرار می  مهارت
های دیگری هستند که چندان   شوند؛ همچنین، دارای توانایی کارانه تلقی می هایی دارند که نوعی حرفه و تخصص کاسب  ها مهارت  آن

تری برای تولید اثر هستند. این شبکة تقسیم کار از یک دنیای هنر به دنیای هنر دیگر  هم کمیاب نیستند یا دارای ویژگی هنری کم
بندی از مرکز تا پرسنل پشتیبانی   ها، شاهد نوعی درجه  جای خطوط جداکنندۀ دقیقِ نقش در بسیاری از دنیاهای هنر، به کند؛ فرق می

اندرکاران خلق هنر بتوانند روی شرایط تقریباً  هستیم. دست آخر، انجام دادن همة این کارها مستلزم وجود نظم مدنی است تا دست
طور که در گذشته   کنند، به اشکال مختلف، هرچند هرگز نه دقیقاً همان  اجتماعی که هنر را خلق میهای   باثباتی حساب کنند. نظام

کنند که سمت خود را در سازمان حفظ کنند یا ترقی دهند  شده عمل می آورند. کارکنان پشتیبان اغلب چنان حساب  اند، دوام می  بوده
 (.111: 1582)رامین، 

کنند. در این نظام، با بروز نیاز، کارکنان مختلف برای   ظام کار مستقل نیز با هنرمندان ارتباط پیدا میکارکنان پشتیبان از طریق ن
تا د نکن  شوند. برای مثال، در مورد کالاهای مادی، هنرمندان از هر منبعی که دارند )مالی یا غیرمالی( استفاده می  هر پروژه گردآوری می

ها قرارداد بسته شده است، در پروژه  افراد را به مشارکت ترغیب کنند. در نظام مستقل معمولی، کارکنان پشتیبانی تنها تا وقتی که با آن
به هر صورت اما  ای کنند.  تری را صرف پروژهتوانند زمان بیش ها افسوس بخورند که نمی تر. شاید آنکنند و نه بیش مشارکت می

کشاند. در نظام کار مستقل، افراد بر اساس شهرت و اعتبارشان   ی دیگر می  ها را به سمت پروژه  یک نظام مستقل پولی آن های پویایی
فرد  تواند انجام دهد و کارکنان پشتیبان منحصربه  آورند، در واقع، کار پشتیبانی را اساساً هر متخصص ماهری می  کار به دست می

توانند از میان منابع ذخیره،  هستند. بنابراین، هنرمندانی که برای پروژۀ خاص به کسی نیاز دارند، می ها قابل تعویض  نیستند، آن
 (. 110: 1882ها با انتظارات کارفرما همخوان باشند )بکر،   تعدادی از کارگران ماهر را انتخاب کنند که همگی آن

‌ها‌و‌امکانات‌محدودیت‌3-1
شود. هر  کند، متأثر می ها و امکانات موجود در دنیای هنری که آن را خلق می  ری از الگوی محدودیتدارد که یک اثر هن بکر اظهار می
چه توسط نیروهای مرکزی موسوم به هنرمندان انجام نشود، باید توسط فرد   های لازم برای خلق اثر هنری، چنان  یک از فعالیت
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کنندگان اشتراک نظر دارند، اما در بسیاری از  افتد و همة مشارکت اق میراحتی اتف دیگری صورت پذیرد. همکاری و مشارکت گاه به
کند. زیرا اهداف نیروهای پشتیبانی با اهداف نیروهای مرکزی متفاوت است. هنرمندانی که استفاده از مواد   دنیاهای هنر تضاد بروز می

اند. چراکه مواد   ترین راه را برگزیده  کنند، راحت  ف را انتخاب میشده ویژۀ استفاده هنری یا استفاده از مواد متعارف به طرق متعار طراحی
ها تصمیم بگیرند که از مواد غیرمتعارف استفاده نمایند،   ها قابل استفاده خواهد بود. اگر آن راحتی در دسترس و برای هدف آن به

تواند حاصل کار هنرمند را تغییر دهد. تکنولوژی در   یکارشان بسیار دشوارتر خواهد شد؛ به همین ترتیب، تغییری در مواد در دسترس م
های مرسوم استفاده   سازد. هنرمندانی که از پرسنل به شیوه  دسترس نیز، درست مانند مواد در دسترس، اثر فرهنگی را متأثر می

 (.185-186: 1585اندر، تر خواهد بود )الکس  طور که در مورد منابع نیز مشاهده شد، کارشان بسیار راحت  کنند، همان  می

‌قراردادها‌‌3-3
توان تصمیم گرفت و با ارجاع به   سرعت می جایی که به کمک قراردادها به  سازند. از آن  قراردادها هنر را در معنای دیگری ممکن می

شان کنند.   صرف کار اصلیتری را توانند وقت بیش  شوند، هنرمندان می سادگی انجام می ها به شیوۀ قراردادی انجام دادن امور، طرح
سازند. از این منظر، مفهوم قرارداد، که  بنابراین، قراردادها هماهنگی آسان و کارآمدی را میان هنرمندان و کارکنان پشتیبان ممکن می

ن اصحاب علوم قومی است، نقطة پیوند میا  شناختی آشنایی مانند هنجار، قاعده، فهمِ مشترک، رسوم یا شیوۀ  مترادف با مفاهیم جامعه
کنند و از  های خاصی به تصورات و فهم مشترک افراد اشاره می کند؛ این مفاهیم همگی به شیوه  شناسان ایجاد می  انسانی و جامعه

طور کلی، گسستن از   (. به58: 1588دهند )بکر،  بر همکاری را تحت تأثیر قرار می  طریق این تصورات و فهم مشترک، فعالیت مبتنی
دهد و نشر و  های مادی دارند، دردسر هنرمند را افزایش می  ساخته های موجود و نمودهایی که در ساختار اجتماعی و دستقرارداد

های نامرسوم و فاصله گرفتن اساسی از کردارهای مرسوم را   زمان، آزادی او برای گزینش بدیل کند؛ اما هم چرخش اثرش را کم می
توان هر اثری را نتیجة گزینش میان آسودگی و موفقیت ناشی از پایبندی به قراردادها یا دردسر  میدهد. در چنین شرایطی،  افزایش می

 (.58: 1588و گمنامی ناشی از پایبند نبودن به قراردادها دانست )بکر، 
های متعددی  روشدهند، از میان   هایشان انجام می بسیاری از اقداماتی که هنرمندان و کارکنان پشتیبان برای هماهنگی فعالیت

ها تا زمانی که همگان از آن استفاده   شوند که برای تکمیل فعالیتی یکسان در دسترس قرار دارند و هرکدام از این روش  انتخاب می
شوند، چنین  کنند، قابل قبول خواهد بود. برخی قراردادهایی که موجب هماهنگی میان هنرمندان و کارکنان پشتیبان می  می

ای دارند. وقتی بتوان قراردادی خاص را بدیهی و مسلم تلقی کرد و تقریباً همة افراد درگیر در فعالیت موردنظر،  های ساده زیسا  معیارین
تواند در تجهیزات دائمی تجسم پیدا کند.   دهد می  تقریباً همیشه اقدامات را به این شیوه انجام دهند، فهمی که قراردادها را شکل می

های قراردادی انجام   دهد که شیوه بودنشان آشکار است، این احتمال را افزایش میهیزات دائمی که پرهزینهوجود این قبیل تج
ای از قراردادها را   (. تجهیزات به چنین شیوۀ جبری، مجموعه26: 1588بر خواهد بود )بکر،  ها تداوم یابد. زیرا هر تغییری هزینه فعالیت

کنند که این تجهیزات و مواد را برای اموری که هرگز مقصود  اغلب خلاقیتشان را صرف این می بخشند. هنرمندان  در خود تجسم می
اند، میانجی همکاری آن دسته از  ای که در دل تجهیزات جای گرفته شده سازندگانشان نبوده است، به کار گیرند. قراردادهای معیارین

تر مطالبی که کنند، بیش  جایی که قراردادها یکباره تغییر نمی  دارند. از آن اند که با تجهیزات و مواد سروکار  های جهان هنری  بخش
گیرند کماکان در هماهنگ کردن فعالیت با دیگران مفید خواهد بود. هر اثر هنری جهانی خلق  هنرمندان طی آموزش اولیه یاد می

مواد قراردادی و مواد بدیع است. بدون مواد قراردادی،    ای از فرد است و ترکیبی از طیف گسترده  ها منحصربه  کند که از برخی جنبه  می
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دهد و در  شود، اهمیت خود را از دست می کننده و یکنواخت می  شود. بدون مواد بدیع، این جهان خسته  ناپذیر می  این جهان فهم
 (.86: 1588شود )بکر،   زمینه محو می پس

بندی نیروهای مرکزی و پشتیبانی و نیز   های استاندارد تقسیم  ی هنر هستند و راهاز نظر بکر، قراردادها قواعد بازی در دنیاها
شوند. قراردادها شامل الگوهای معمول پیونددهی پرسنل با یکدیگر در دنیاهای هنر و نیز انواع مواد   بندی وظایف را شامل می  دسته

های شکلی اثر و آنچه افراد در آن دنیای هنر انتظار دارند اثر هنری   گیاستاندارد مورد استفاده هنرمندان هستند. قراردادها همچنین ویژ
کند، این است که هنرمند و مخاطب، دانش و تجربة   که اثر هنری تأثیر عاطفی ایجاد می  شوند. علت این بیان کند را نیز شامل می
یابد. پس قراردادها،   طریق قراردادها گسترش می کاررفته در آن دارند؛ پاسخ عاطفی و عمق ادراک از مشترکی از قراردادهای به

گونه گفت که   دهند. یا شاید بتوان این  کنند، قابلیت توانمندسازی آن را نیز دارند و درواقع به آن فرم می طور که هنر را محدود می  همان
ها در الگوی   یاهای هنر است و سهم آنتر بر وجود قراردادها در دن کنند. طبق نظر بکر، تمرکز بیش قراردادها معنا را خلق می

ها و خبرگان  ای های درونی یک دنیای هنر، که حرفه  کنند که حلقه  تأثیر نیست. قراردادها کمک می  ها و امکانات نیز بی  محدودیت
ها هماهنگی سهل و کارآمد طور کلی، قرارداد (. به180: 1585های بیرونی، که مخاطبان هستند، متمایز شوند )الکساندر،   هستند از حلقه

 (.580: 1585ها را میان نیروهای مرکزی یا هنرمندان و نیروهای پشتیبانی برعهده دارند )رامین،   فعالیت
 

 

 بندی نظام تولید هنر در دیدگاه هوارد بکر  . بخش1شکل 

 .‌روش‌تحقیق0

ساختاریافته است. در این شکل از   های پژوهش نیز مصاحبه نیمه روش تحقیق پژوهش حاضر کیفی بوده و شیوۀ گردآوری داده
   کند که این فهرست همان برگة های اصلی پژوهش موردنظر را تهیه می  ها یا صرفاً موضوع  مصاحبه، پژوهشگر فهرستی از پرسش

گر الزامی به رعایت   دهد و مصاحبه ها را پوشش می  هایی است که مصاحبه آن  موضوع  کنندۀ  خصمش   راهنمای مصاحبه است. این برگه
(. در پژوهش حاضر نیز، بر مبنای اهداف 164: 1526راهنمای مصاحبه ندارد )حریری،    ها بر اساس برگة  ترتیبِ مطرح کردن پرسش

عنوان راهنمای مصاحبه استفاده شده است. برای انتخاب نمونه نیز از روش  پژوهش، در ابتدا سؤالات طراحی شده و از این سؤالات به
های پژوهش حاضر نیز تا زمانی ادامه یافت که پژوهش به اشباع نظری رسید. قرار   برفی استفاده شده است. مصاحبه گیری گلوله  نمونه

ت و سایرین بنا به دلایل شخصی حاضر به مصاحبه نشدند. نفر از آنان مصاحبه انجام گرف 15نفر تنظیم شد که تنها با  84مصاحبه با 
های تیر و مرداد انجام   ها در ماه  از نظر قلمرو مکانی، پژوهش حاضر در شهر اصفهان صورت پذیرفته است و از نظر زمانی، مصاحبه

 نظام تولید

 تقسیم کار

محدودیت ها و  
 امکانات

 قراردادها



 

 

 

 

 

 1046، بهار و تابستان 1، شماره 12دبیات، دوره شناسی هنر و ا جامعه  158 

  

 

ه است. این نوع تحلیل در وهلة اول، های حاصل از مصاحبه در پژوهش حاضر، از تحلیل تماتیک استفاده شد  اند. برای تحلیل داده شده
ها   عبارتی، تم ها به دست آمد، باید حمایت تمی یا موضوعی صورت گیرد؛ به  ها را مدنظر دارد؛ زمانی که الگویی از داده  الگویابی در داده

های حاصل از مصاحبه   اری باز، داده(. به همین منظور، در ابتدا، با استفاده از کدگذ522: 1044گیرند )محمدپور،   ها نشئت می  از داده
آمده از کدگذاری باز با یکدیگر مقایسه، ترکیب و  دست کدگذاری شدند. در مرحلة بعد، یعنی کدگذاری محوری، مقولات و مفاهیم به

ی صورت گرفت. آمده حمایت تمی و موضوع دست های هنری هوارد بکر، از موارد به  ادغام شدند و همچنین، با استفاده از نظریة جهان
 آورده شده است. 1شوندگان در قالب جدول شماره  در ادامه نیز مشخصات مصاحبه

شوندگان  مشخصات مصاحبه .1جدول   
 رشتۀ تحصیلی میزان تحصیلات شغل مادر شغل پدر شغل جنسیت سن شماره

دار  خانه کارمند استاد مرد 65 1  صنایع رنگ کارشناسی ارشد 

 مدیریت برنامه کارشناسی خیاط آزاد استاد زن 06 8

 برق کارشناسی خیاط بازنشسته استاد مرد 00 5

دار  خانه بازنشسته استاد زن 04 0  فیزیک کارشناسی 

 موسیقی ایرانی کاردانی فرهنگی آزاد هنرجو مرد 58 6

دار  خانه بازنشسته هنرجو زن 85 5  کتابداری کارشناسی 

دار  خانه آزاد هنرجو زن 55 0  معماری کارشناسی ارشد 

دار  خانه آزاد هنرجو زن 58 2  تجربی دیپلم 

دار  خانه آزاد معلم زن 80 8  تاریخ هنر کارشناسی ارشد 

دار  خانه آزاد هنرجو زن 55 14  زرنگاره کارشناسی 

 حسابداری کارشناسی فرهنگی آزاد کاغذساز زن 58 11

ساز  قلمو و مرکب مرد 08 18 دار  خانه آزاد   تجربی دیپلم 

دار  گالری زن 00 15  ادبیات انگلیسی کارشناسی بازتشسته بازنشسته 

‌ها‌‌.‌تحلیل‌داده5

‌تقسیم‌کار‌در‌دنیای‌هنر‌بکر‌5-2-2
هنر را در مقام فعالیتی جمعی مورد بررسی قرار دهیم. از نظر بکر، هنر یک شناختی هنر، باید  بکر معتقد است که برای فهم جامعه

شده )یک شیء یا یک اجرا(. هنر اگر مخاطب نداشته باشد )مخاطب اندک هم  نه یک محصول تمام -یک فعالیت  -فرآیند است 
گرفته تا شاعری، متضمن تلاش افراد زیادی های هالیوودی  کند که تمام اشکال هنر، از فیلم ست(، هنر نیست. بکر بیان می  کافی ا

تر، استدلال بکر آن است که هر جنبه از  تواند وجود داشته باشد و نه معنا. به بیان ساده هستند و بدون کمک سایر افراد، هنر نه می
افرادی را که    ری، همةهای هن  دهد و افراد بسیاری در این فرآیند دخیل هستند. جهان فرآیند خلق هنر، نتیجة نهایی را شکل می

نامند.   ها را هنر می های دیگر، آن شوند؛ آثاری که این جهان و شاید جهان  هایشان برای تولید آثار خاصی لازم است، شامل می فعالیت
فاده هایی که اغلب مورد است ساخته  ای از قراردادها که در کردار مشترک هستند و دست های هنری از طریق مجموعه اعضای جهان

های مشابه با   آورند. این افراد به شیوه  وجود می  شوند که هنر را به  هایی می  کنند و موجب هماهنگی فعالیت  گیرند، نمود پیدا می قرار می
تشکل شده و م ای تثبیت مثابة شبکه  های هنری را به  توان جهان طوری که می  کنند تا آثار مشابهی تولید شوند. به یکدیگر همکاری می

کنندگان مختلف در نظر گرفت. اگر همان افراد نیز در هر مورد عملاً با یکدیگر همکاری   بر همکاری میان مشارکت  از پیوندهای مبتنی 
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اری ای که این همک گونه  ها مهارت دارند؛ به  کارگیری آن ها نیز با شیوۀ کاربرد آن قراردادها آشنا هستند و در به نکنند، افراد جایگزین آن
تواند بدون مشکل به راه خود ادامه دهد. در ادامه، دو مصاحبه که به کار گروهی و همچنین پیوندهای همکاری میان افراد  می

ها بر مبنای   های حاصل از مصاحبه  ، داده8کننده در تولید اثر تذهیب اشاره دارند، آورد شده است. همچنین، در جدول شمارۀ   شرکت
 های متفاوت تحلیل، ارائه شده است.  تصویری جامع پیش از ورود به بخش   منظور ارائة تر، به  رد بکر با جزئیات دقیقنظام تولید هنر هوا

دن. مثلاً یه قرآنی بود که  هایی رو انجام می : کارهایی که سفارشی باشه، توی کارگاه هر کدومشون یه قسمت0مصاحبة شمارۀ 
اومد و ما یه گروه بودیم که   انجام دادیم، سایزش هم بزرگ بود و دور تا دورش تذهیب میصفحه داشت و اون رو گروهی  124حدود 

طرح و رنگ مختلف داشت و هر کدوم از صفحات یه تابلوی تذهیب به شمار میاد. بعد اونم مثلاً من  124تذهیبش رو انجام دادیم. 
دادیم. در   دادن؛ باز هم تو خونة خودمون تنهایی انجام می  نجام میبردن ا  ای چند برگ دیگه می  بردم یا دوستان دیگه  چند برگ می

دادن. یعنی هر کس   های مختلف و اجراها رو افراد مختلفی انجام می داد، ولی طراحی  اصل همة مراحل یک کار رو یک نفر انجام می
دیم به   زنه، اون قسمت رو می خوبی می داد. در بعضی سفارشات هم هست که اگه کسی مثلا، پرداز  صفحات خودش رو انجام می

ای که شخص توانایی بهتری توش داره. ولی  دیم یا هر مرحله ذاره اون کار رو بهش می شخص، یا اگه کسی رنگ زمینه رو خوب می
 توی کارای شخصی، دوست دارم صفر تا صدش رو خودم انجام بدم.

ساز باشه، افرادی هستن که   ها دارن، اگه کاغذ دست ی باشه که کاغذفروشیا  کاغذ، اگه کاغذ آماده یا کارخونه: 6مصاحبة شمارۀ 
دن و مرکب خشک هم  گیری، یه آقایی هست توی خیابان... که میناکاری انجام می  شغلشون کاغذسازیه... مرکب خشک قلم

ی که میناکاری دارن، به نسبت اونا روی... هم و مرکب خشک دارن، ولی کیفیت مرکب اون آقای ها روبه التحریری فروشن. لوازم می
ست   های ... دارن. فقط و فقط قلمو از موی گربه التحریری بهتره؛ ولی مابقی ابزار اعم از گواش، آبرنگ، قلموهای مورد نیاز اینا رو لوازم

ان،  گذاری هستن و برای رنگکنم ولی مابقی قلموها، که سه صفر و چهار صفر و یک و امثال اینا   که همین هم از استاد ... تهیه می
های ایرانی استفاده کرد، ولی قلموهای  شه از همون مارک های خارجی که گرون هستن رو می ها دارن، مارک همشون رو فروشگاه

گذاری حتماً قلموی خارجی  شه. رنگ موی گربه باید کیفیت خوبش رو بگیریم، چون اصل ظرافت کار با قلموی موی گربه انجام می
گیری حتماً حتماً باید قلموی موی گربه خوب بخریم که اون  واد، برای هنر تذهیب البته، و قیمتش هم مناسبه ولی برای قلمخ نمی

 ظرافت کامل و خوب رو بهت بده، چون غیر از این باشه، کیفیت کار خوب درنمیاد.

 های مجزای نظام تولید هنر هوارد بکر  بخش. 2جدول 

 مفهوم یا کد اولیه تم فرعی تم اصلی 

 نظام تولید هاوارد بکر

 تقسیم کار

 مُذهب نیروهای مرکزی

 نیروهای پشتیبان

 طراح

 ساز  مرکب

 موساز قلم

 کاغذساز

 ساز  رنگ

 های ارتباطی نوین  گیری از تکنولوژی  بهره ها  امکانات و محدودیت

 مرزی گسترش مبادلات برون

 ها  ها و گالری  شرکت در گالری

 ها  شرکت در نمایشگاه

 حضور در فضای مجازی
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 مفهوم یا کد اولیه تم فرعی تم اصلی 

 )تلویزیون(های دولتی   عدم تبلیغات در رسانه گیری از تبلیغات عمومی  عدم بهره

 تأثیر روابط خارجی بر تولید آثار تذهیب
عدم دسترسی به مواد و مصالح مناسب و متعاقب آن کاهش 

 کیفیت اثر

 ها  کاهش سرعت تولید و افزایش تعداد واسطه روابط سنتی موجود در دنیای هنر تذهیب

 قراردادها

 ی نیروهای مرکزی و نیروهای پشتیبان  رابطه الگوهای معمول پیونددهی پرسنل با یکدیگر

 انواع مواد استاندارد مورد استفاده

 ساز و صنعتی( قلمو )دست

 کاغذ پوستی )آلمانی(

 

 طلا )انگلیسی، ایتالیایی، چینی و آلمانی(

 مهره

 ساز(  مقوا )مقوای صنعتی، مقوای دست

 های رنگی  گواش

 گواش طلایی

 های شکلی اثر  ویژگی

 های مقدس  طراحی جلد قرآن و کتاب

 کاری طراحی گچ

 طراحی میناکاری

 کاری طراحی کاشی

 تابلوهای تزئینی

 زنی طراحی قلم

 نظران  انتظارات بازار و یا صاحب ها  انتظارات و ارزیابی

 تولید مواد اولیه قراردادهای نانوشته

 الگوهای پیوند میان افراد 

 شده های استفاده  طرح 

  

‌نیروهای‌مرکزی‌5-2-2
کار به دو عاملِ نیروهای مرکزی و نیروهای پشتیبانی نیاز داریم. مطابق با سؤالات طور که پیش از این نیز بیان شد، در تقسیم   همان

گیری در انتخاب مواد اولیه و کارکنان تا فروش و اینکه در هر مرحله چه   شده، از جمله دربارۀ نوع همکاری و شیوۀ تصمیم پرسیده
کار است که   هش حاضر، نیروی مرکزی، مذهب یا تذهیبکسی مسئولیت آن را بر عهده دارد، مشخص شد که در نظام تولید پژو

گرفته، مشخص شد که هر یک از این افراد، بر اساس  های صورت  گیرد. بر اساس مصاحبه عنوان نیروی اصلی و مرکزی قرار می  به
شود؛ اما   کار، از ذکر آن خودداری میحاضر بر مبحث تقسیم    اند که، به دلیل تمرکز مقالة ای که دارند، وارد این حوزه از هنر شده پیشینه

های ورود به دنیای هنر تذهیب   یر بوردیو برای تبیین راه  اقتصادی، فرهنگی و اجتماعی پی   توان از سه شکل سرمایة  طور کلی می به
 استفاده کرد.

‌نیروهای‌پشتیبان‌5-1-2
گیرند. تمامی مذهبان برای تولید اثر   وهای پشتیبان قرار میدر نظام تولید بکر و در بخش تقسیم کار، پس از نیروهای مرکزی، نیر

تواند کار خود را به اجرا و تولید درآورد. نیروهای  ها، مذهب نمی هنری خود به این نیروهای پشتیبان نیازمندند و در نبود هر یک از آن
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ستند و در صورت نبود یکی از این عوامل، تولید اثر ساز ه ساز و رنگ موساز، مرکب پشتیبانی در این پژوهش شامل طراح، کاغذساز، قلم
هایی  هنری با مشکل مواجه خواهد شد یا اثر ناقص خواهد بود و یا اصلاً تولید نخواهد شد. در این پژوهش، با تمام این عوامل مصاحبه

به عوامل پشتیبان دیگری نیاز دارند. برای دهد خود این عوامل پشتیبانی نیز برای تولید مواد مورد نیازشان  ایم که نشان می انجام داده
مو و مرکب،  ساز( اشاره کرد که در پاسخ به سؤال دربارۀ تهیة مواد اولیة قلم  مو و مرکب )قلم 18توان به مصاحبة شمارۀ   نمونه، می

 توضیح داده است: 
ذاریم لای   چینیم و می  ا این موی گربه رو میموهای موی گربه، ما برامون گربه رو مرده میارن؛ م در مورد قلم :18مصاحبة شمارۀ 

زنیم   ترش آلمانی یا چینیه؛ ما زنگ می ترش ایرانی نیست، بیش فرستن، چون بیش  های پودری که از تهران برامون می  دفتر... رنگ
میارن. یا بعضی وقتا هم از گیریم و اونا برامون   موهای خارجی میارن، تماس می ها یا کسایی که قلم  سری فروشنده تهران، با یه

 کنیم؛ طوری نیست که خودمون بسازیم، باید خارجی باشه.  جا تهیه می همین

‌ها‌و‌امکانات‌در‌دنیای‌هنر‌بکر‌‌محدودیت‌5-1
ها و  دارد که یک اثر هنری از الگوی محدودیت ها و امکانات است. بکر اظهار می مبحث بعدی در نظام تولید اثر هنری بکر، محدودیت
ترتیب بیان  توان موارد زیر را به  ها، می  شود. در خصوص محدودیت کند، متأثر می امکانات موجود در دنیای هنری که آن را خلق می

 کرد: 
شود مواد باکیفیت دردسترس مذهبان قرار نداشته باشد و   ها( که سبب می المللی )ناشی از تأثیر تحریم  های بین  محدودیت -1

 ا تحت تأثیر قرار دهد:ها ر  کیفیت کار آن
شه. الیاف کتان، پنبه که مخصوص کار کاغذسازیه،  سری الیافی داریم که اینا متأسفانه تو ایران تولید نمی : ما یه11شمارۀ  ةمصاحب

با پوست کنن. یا  شه و ترکیه دارن و کاغذسازای ما هم از اونجا وارد می شه و همون کشور هند تولید می معمولاً در ایران تهیه نمی
کنن. شاید بتونیم بگیم مهد  سریش هم نیست توی ایران و اینا رو از کشورهای دیگه وارد می درخت توت، یه سریش هست و یه

ها. حالا متأسفانه  کنه، با انواع کیفیت تولیداتشون همون چین و ژاپن باشه یا خود هند که از نظر کاغذسازی خیلی خوب داره عمل می
هرصورت  هایی رو هم که نیاز دارن وارد کنن؛ به مشکل دارن، حتی برای تهیة مواد اولیه. اینکه باید حتی دستگاه کاغذسازای ما خیلی

 شه. همیشه این اعتراض توی ایران بوده که از کارای هنری حمایت نمی
انی باشه، ولی دیگه نیست و ما : موانعی هست که توی تولید کارتون تاثیر داشته باشه؟ بله مثلاً مواد باید آلم18مصاحبة شمارۀ 

 ها هم اصل نیست.  مجبوریم چینی استفاده کنیم و اون مرغوبیت قبلی رو هم نداره. ولی قبلاً آلمانی بوده. الان دیگه چینی
 های داخلی و خارجی: های نوین و همچنین نبود تبلیغات در رسانه  گیری از فناوری عدم بهره -8

ای بذارن و تخصصی  کنیم، من تا حالا ندیدم یه برنامه : تبلیغات تو این زمینه کمه و یعنی تلویزیون رو روشن می6مصاحبة شمارۀ 
 دربارۀ هنر صحبت کنن.

 وجود روابط موجود در دنیای هنر تذهیب   واسطة  کاهش سرعت تولید به -5
گم و ایشون برامون  ز خود فرد تهیه کنید؟ خیر، من به استادم میشناسید که مستقیم ا  : کاغذ هم کسی رو می2مصاحبة شمارۀ 

در برابر  کنه در تماس نیستم؛ با واسطة استاد همیشه تهیه کردم. وقت با اون خانومی که درست میکنن. من هیچ تهیه می
گیری  ها خواهد شد. برای مثال، بهره  نرو هستند که سبب گسترش فعالیت آ  ای از امکانات روبه  کاران با مجموعه  ها، تذهیب  محدودیت



 

 

 

 

 

 1046، بهار و تابستان 1، شماره 12دبیات، دوره شناسی هنر و ا جامعه  155 

  

 

ها   فعالیت آن   مرزی، سبب گسترش دامنة ها و نیز گسترش مبادلات برون از امکاناتی همچون گالری، نمایشگاه، فضای مجازی و موزه
 خواهند شد:

نوشتم، یا   که تولید محتوا میرسانی در مورد کاراتون چیه؟ سایت داشتیم  : راه ارتباطتون با مردم برای اطلاع15مصاحبة شمارۀ 
در نهایت، گسترش کردم.   جاهایی مثل لینکدین هم داشتم و از زبان انگلیسیم هم برای کانکت شدن با افراد خارجی استفاده می

موجود  دهد که برخی مواد اولیة مورد نیاز برای تولید اثر تذهیب در کشور ها نشان می مرزی را داریم. بررسی مصاحبه مبادلات برون
عیار آلمانی و کاغذهای پوستی آلمانی.  80ها باید این مواد را از کشورهای دیگر وارد کرد؛ مانند ورق طلای  نیست و برای تهیة آن

ها   ها به فروشگاه توان این رابطه را مشاهده کرد؛ یعنی تولید آثار تذهیب در داخل کشور و ارسال آن  همچنین، در جهت مخالف نیز می
 های خارج از کشور.  یشگاهیا نما

‌قراردادها‌در‌دنیای‌هنر‌هوارد‌بکر‌5-3
تم فرعی هستند که در  5شویم. قراردادها نیز دارای  ها و امکانات، وارد مبحث قراردادها در نظام تولید می پس از مبحث محدودیت

 ها تشریح خواهد شد.   ادامه، هر کدام از آن

‌الگوهای‌معمول‌پیونددهی‌5-3-2
جا که قراردادها پیوند  رو هستیم، الگوهای معمول پیونددهی پرسنل با یکدیگر است. از آن  جا با آن روبه ن موردی که در ایننخستی

 صورت جداگانه بررسی کرد: مذهب با افراد مختلف را به   توان رابطة  میان نیروهای مرکزی یا مذهبان و نیروهای پشتیبانی هستند، می
جا که  دادند و از آن شده، مشخص شد که همة افراد طراحی را خودشان انجام می های انجام  ذهب: در مصاحبهرابطة میان طراح و م -1

 های هنری دیگر نیز فعالیت کنند. عنوان طراح برای دیگران یا حتی در حوزه توانستند به پذیرفتند، می سفارش کار نیز می
کاغذهای سنتی و صنعتی است، درخصوص فروش کاغذ    ، که تولیدکنندۀ11 شمارۀ   شوندۀ  رابطة میان کاغذساز و مذهب: مصاحبه -8

کنندگان بیان کرد که تولیدات خود را از طریق فضای مجازی یا فروشگاه در اختیار مذهبان، خوشنویسان و سایرین قرار   به مصرف
 دهد.  می

موهای سنتی،  بازار موجود است، در مورد قلممو نیز به دو صورت سنتی و صنعتی در  موساز و مذهب: قلم رابطة میان قلم -5
ها فقط  مو است، اظهار کرد که هیچ فروشگاهی برای فروش انبوه ندارد و سفارش ، که خود تولیدکنندۀ قلم18شوندۀ شمارۀ  مصاحبه

مو  لیدکنندۀ قلمدهد. بنابراین، تو موها را تحویل می زمان مشخص، قلم شود و پس از گذشت مدت از طریق مذهبان به او داده می
 صورت مستقیم با خریدار یا مذهبان در ارتباط است. به

کنند  ها از یک نوع مرکب استفاده می  آن   ، مشخص شد که همة14تا  1های شمارۀ   ساز و مذهب: طبق مصاحبه  رابطة میان مرکب -0
تا  1شوندگان شمارۀ   که مصاحبه -ور ساز مذک  ، مرکب18که از یک شخص واحد قابل تهیه است. همچنین، طبق مصاحبة شمارۀ 

ها را به اقصی نقاط شهر ارسال  با افرادی، ازجمله انتشارات...، همکاری دارد و مرکب -کردند   مرکب خود را از او تهیه می 14
 کند. می

ها نیز به دو   گسازی نیز هست، رن شونده دارای کارگاه رنگ ، که مصاحبه1ساز و مذهب: طبق مصاحبة شمارۀ  رابطة میان رنگ -6
صورت سنتی و صنعتی در بازار وجود دارند و مذهبان، طبق سلیقة شخصی، از هر نوعی که بخواهند در تولید اثر هنری خود 

 کنند.   استفاده می
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 ها‌‌‌انتظارات‌و‌ارزیابی‌5-3-1

نظران اشاره کرد؛ البته این انتظارات تابع   حبتوان به انتظارات بازار یا صا هاست که در این قسمت می مورد بعدی، انتظارات یا ارزیابی
 را ذکر کرد: 15توان روایتی از مصاحبة شمارۀ   های متفاوتی دارند. برای نمونه، می  های مختلف، ویژگی  اند و در دوره زمان

ها به   تر آموزشتره. با اینکه بیش تر گل و مرغ بود، یه مدت مکتب هرات هست، ولی سبک اصفهان کممتفاوته. یه مدت بیش
ای اروپایی سبک اصفهان رو دوست دارن. ولی تو این چند سال که هتر توریستتره. بیش سبک اصفهان هست ولی فروشش کم

شده، الان   های قبل بهش توجه می  ها هم عوض شده. هرچی سال  توریست هم کم شده، متقاضی این سبک هم کم شده و سلیقه
های  جایی که سواد هنری افراد هم در زمینه حاضر سبک هرات رو دوس دارن و گل و مرغ. از آن طور نیست و در حالدیگه این

ها در  تونیم نوع سلیقة افراد رو در سفارش اون مختلف مانند تاریخ هنر و مکاتب هنر و هنرهای کشورهای دیگر، افزایش پیدا کرده، می
 نظر بگیریم. 

‌قراردادهای‌نانوشته‌5-3-3
های مجزا  های نانوشته، در گذشته افرادی مسئول برپایی کارگاه شود. طبق این قانون در این مورد، از تاریخ و میراث جمعی صحبت می

شدند،  نامیده می« کار حل»کرد و به اصطلاح  مو بودند و همچنین افرادی که طلا را حل می در زمینة تولید کاغذ، رنگ، مرکب و قلم
شده یا کتبی، صرفاً برای کسب درآمد و گذران امور زندگی، هرکدام شغل خود  این اشخاص، بدون هیچ قرارداد نوشتهنیز وجود داشتند. 

(. این مطالب حکایت از آن دارند که تمام دانش ما دربارۀ مواد 6دادند )مصاحبة شمارۀ  های مختلف درباری انجام می را در کارگاه
هایی   اند. حتی وجود کتاب ای هستند که از گذشتگان به ما رسیده گیرند، میراث جمعی یار ما قرار میشوند و در اخت ای که تولید می اولیه

توان تأثیر   دهندۀ قدمت روند تولید مواد اولیه برای خلق آثار تذهیب است. برای نمونه، می ها یا مواد دیگر، نشان در باب ساخت رنگ
های کار، در دو   ها یا شیوه  ر زمینة تذهیب به ارث رسیده است، در تولید مواد اولیه، سبکاین میراث را که از گذشته به افراد فعال د

 شوندگان نشان داد:    روایت متفاوت از مصاحبه
شه گفت از زمان  مرغ نبود. می کردن، به نام سفیده تخم  : در دورۀ صفوی، خیلی از آهارهایی که استفاده می11مصاحبة شمارۀ 

 مرغ وارد کار شده.  آهار سفیده تخم قاجار به بعد،
تر دورۀ صفوی رو دوست دارم و اونا : و بعد از اون هم آثار قدما، چه دورۀ صفوی و چه تیموری، که خودم بیش6مصاحبة شمارۀ 

 شدن الگوهای تذهیب من. 
شه ازشون کمک گرفت. همچنین،  میبندی و هم تو طراحی خیلی   : دیدن آثار قدما بسیار تأثیرگذاره؛ هم تو رنگ5مصاحبة شمارۀ 

 های دیدنی روشون دارم. های تیموری و سلجوقی هم مطالعه  شیوۀ مکتب صفوی که برای اصفهانه، ولی برای سبک
گم سنتی کار  گن سنتی کار کردن ضرر داره ولی من می کنیم. خیلیا می صورت سنتی کار می : هنوز داریم به8مصاحبة شمارۀ  

تونیم با هم کار کنیم یا  کنم و یک ساله با هم کار کردیم، امتحانمونو پس دادیم که می قتی من به شما اعتماد میکردن یعنی اینکه و
گیره. نه من از  گیرم یا یکی از دوستانم که ایشون هم یکی از استادای خوب هستن، ایشون می تونیم. اگر نه، پروژه رو من می نمی

گه: این پرسن؛ به دلیل اینکه قبل از اینکه من صحبت کنم، راستشو می و نه ایشون از من می پرسم چقدر گرفته پروژه رو ایشون می
مو  کنیم؛ چه ماکت باشه، چه کاغذ باشه، چه طلا باشه، چه گواش باشه، حالا هرچی، حتی قلم قدر قراره پول بده. وسایل رو کم می

قدر هزینه کنیم که این خریم و فاکتور میاریم و یادداشت می ریم می هم میخره. با  شه و تمام وسایل رو می باشه. یه نفر مادرخرج می
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کنیم.  دیم و بقیه پول رو تقسیم می کردیم. روزی که پول به حساب یه نفر میاد، اینا رو باید کم بکنه یا به اون شخص که پول داده می
 ست. روابط بسیار دوستانه

‌اثرهای‌شکلی‌‌‌مواد‌استاندارد‌و‌ویژگی‌‌5-3-0
منظور  شوند که به های شکلی اثر مطرح می  در ادامة مبحث قراردادها، مواد استاندارد موردنیاز برای تولید اثر تذهیب و همچنین ویژگی

 شود.   جا خودداری می ها در این  اند و از ذکر آن آورده شده 8کردن مطالب، در جدول شمارۀ  خلاصه

‌گیری‌‌نتیجه
گوید، حاصل تلاش و فعالیت گروهی از افراد است  طور که بکر می توان اظهار داشت که اثر هنری، همان  ری نیز میگی  در مقام نتیجه

های همکاری با یکدیگر پیوند دارند تا اثر خلق و تولید شود و به مخاطب برسد. در این مسیر، از ایده تا اجرا، هر   که از طریق شبکه
قش داشته باشد. در پژوهش حاضر، نظام تولید هنر تذهیب در شهر اصفهان بر اساس دیدگاه هوارد بکر تواند در تولید اثر ن  عاملی می

مورد بررسی قرار گرفته است. در نظام تولید بکر، اثر هنری حاصل فعالیتی جمعی است؛ به این معنا که یک اثر فقط توسط یک 
ر تولید آن اثر نقش دارند. نظام تولید شامل سه بخشِ تقسیم کار، شود و عواملی همچون نیروهای پشتیبان نیز د شخص تولید نمی

صورت گروهی در  توان گفت که در نظام تقسیم کار، افراد به بندی می ها و امکانات، و قراردادهاست. در این جمع محدودیت
ها بر اساس اظهارات  حلیل دادهبرند. ت کنند و یک ایده را تا اجرای کامل اثر پیش می وجودآوردن یک اثر هنری مشارکت می به

است و افراد برای کاملاً قراردادی دهد که رابطة میان نیروی مرکزی و نیروهای پشتیبان  شوندگان در این قسمت نشان می مصاحبه
ی در خلق اثر کند، همگ وار به یکدیگر پیوند دارند. از طراح گرفته تا فردی که در نهایت اثر را قاب می صورت زنجیره خلق اثر هنری به

توانند هم نظر دهند و هم در اجرای اثر  عنوان ارزیاب، می کند و سایر افراد، به هنری تأثیر دارند. طراح، شیوۀ طراحی را اجرا می
 مشارکت داشته باشند. 

قوا منتقل شود، سپس طرح به م مراحل تولید یک اثر از ایده تا اجرا به این صورت است که نخستین مرحله با طراحی آغاز می
شود. در مراحل اجرایی، موادی همچون رنگ و آبرنگ، طلا و گواش طلایی مورد نیاز  شود و در ادامه، اثر وارد مراحل اجرایی می می

شود و در مرحلة بعد، برای دورگیری کار، از مرکب مشکی استفاده  ها استفاده می ها و زمینة کار از رنگ آمیزی گل است. برای رنگ
ها اشاره شد، شامل  ها به آن طور کلی در مصاحبه خورند. موادی که به ها پرداز می شود و گل نهایت، رنگ زمینه اجرا می شود. در می

دهم یا دودهم برای طراحی است. در مورد شیوۀ تهیة  مقوا، کاغذ پوستی، رنگ، آبرنگ، گواش طلایی، طلا و مهره، به همراه اتود سه
های خاص و طلا نیز از اساتیدی در تهران تهیه  شوندگان، این مواد از فروشگاه  های مصاحبه  گفته هرکدام از این مواد نیز، طبق

صورت گروهی تولید  صورت فردی )فقط تولید اثر( تهیه شود. اگر اثر به صورت گروهی و هم به تواند هم به شود. یک اثر تذهیب می می
ها کاملاً قراردادی و سنتی است و در  ترتیب انجام دهند. نوع همکاری آن لید اثر را بهتوانند هرکدام مراحل ذکرشده در تو شود، افراد می

گونه است که هر کارگاه یک  گیری در کارگاه نیز به این تمام مراحل، از طراحی تا اجرا، با یکدیگر همکاری دارند. شیوۀ تصمیم
توانند در مراحل  ای با یکدیگر دارند، می از آنجا که افراد روابط دوستانهبرند؛ اما  سرپرست دارد و سایر افراد با نظر او کار را پیش می

گذاری، تبادل نظر نیز داشته باشند تا اثر خلق شود. در انتخاب مواد اولیه نیز، در کارهای گروهی، نظر سایر   کار، مانند طراحی یا رنگ
گذارد؛ اما در کارهای  ا استاد موردنظر یا سرپرست کارگاه در میان میای داشته باشد، آن را ب شود و اگر شخص ایده افراد هم پرسیده می

 کند. تنهایی اثر را خلق می فردی، صفر تا صد کار بر عهدۀ خود شخص است او به



 

 

 

 

 

 158...    تذهبی برمبنای دیدگاه هوارد بکر شناختی روابط دنیای هنر حلیل جامعهت/ فر و یوسفی شایگان ،خدامی ،نژاد زاقر

 

 

در  شود.ها و اشخاص موردنظر تهیه می در مورد ابزار و موارد مورد استفاده در تولید اثر هنری نیز، مواد مورد نیاز از فروشگاه
آمیزی کند؛ در  های مختلف رنگ تواند آن را به روش شده، مورد نیاز باشد، شخص می هایی از کار، مانند مقوای رنگ صورتی که بخش

شوند. با توجه به شرایط ارتباطی امروز،  ساز از تولیدکنندگان کاغذ تهیه می  غیر این صورت، کاغذهای صنعتی از بازار و کاغذهای دست
دهنده باشد. در ادامه، به بحث  های ارتباط میان تولیدکننده و سفارش تواند یکی از شیوه ای مجازی نیز میسفارش از طریق فض

رسیم که در این بخش نیز به دشواری دسترسی افراد به موادی همچون طلا اشاره شد. ورق طلا در ایران  ها و امکانات می محدودیت
د اثر باید از خارج از کشور تهیه شود. در عین حال، امکاناتی همچون گسترش روابط در دسترس نیست و برای استفاده از آن در تولی

توان به  ها، می شود این مواد وارد کشور شوند و از طریق واردکنندگان در دسترس قرار گیرند. از دیگر محدودیت مرزی موجب می برون
شاره کرد که موجب شده است افراد شناخت کاملی از این هنر های داخلی و خارجی ا نبود تبلیغ و معرفی کافی این هنر در رسانه

 نداشته باشند و آن را با هنرهای مشابه دیگر اشتباه بگیرند. 
جامانده از  ها دربارۀ قوانین نانوشته و میراث تاریخیِ به شوندگان در آن در مبحث قراردادها نیز به مواردی اشاره شد که مصاحبه

هایی نیز برای  ن موارد گویای انتقال میراث گذشته به نسل حاضر در زمینة تولید مواد اولیه است و کتاباند؛ ای گذشتگان سخن گفته
های افراد در فرایند خلق اثر هنری نیز مواردی مطرح شد و در  آشنایی با آثار قدما معرفی شده است. در مورد انتظارات و ارزیابی

هایی که از یکدیگر جدا نیستند و  دهد؛ نظام طة میان تولید، توزیع و مصرف را نشان میتوان گفت که تقاضای بازار، راب بندی می جمع
شوندگان، طراحی سنتی   های مصاحبه های شکلی اثر نیز اشاره شد. طبق گفته اند. در نهایت، به ویژگی طور متقابل به یکدیگر وابسته به

در نظر گرفته شود؛ چراکه اساس کار بر طراحی استوار است و پس از ای برای سایر هنرها  زمینه عنوان پیش تواند به تذهیب می
 پذیر خواهد بود. ای با استفاده از مواد مورد نیاز امکان  گیری طرح، اجرای آن بر هر ماده شکل
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