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It is essential to study the background to the creation of artworks during the Ilkhanid 
period,  with particular attention to the social developments and the role of artistic 
patrons. The artworks of this era enjoy considerable prestige, which reflects the 
substantial financial backing from patrons. This support encompassed the provision of 
necessary materials, education, the establishment of art institutions in appropriate 
venues, and the systematic organisation and division of labour to achieve the patrons' 
desired standards of quality. These factors collectively contributed to the formation of 
the Ilkhani school. 
This study adopts a sociological approach to art and artists, examining areas such as the 
establishment of art institutions, the participation of artists from diverse cultural 
backgrounds, educational practices,  the division of labour, the expectations of patrons and 
commissioners, the allocation of financial resources to artists, and the evolving social status 
of artists. 
The main question is: How did the invitation of Buddhist and Christian painters and 
support for art related to these cultures led to cultural exchange between them and 
Iranians within one organisation? The aim of the study is to analyze the conditions that 
enabled processes of cultural exchange and visual transfer to examine artworks that 
emerged under the influence of Far Eastern Buddhist, Christian, Baghdadi and Iranian art 
and were presented alongside one another. The study also seeks to determine which 
artistic style came to dominate as a result of the patron’s taste and commissions, and 
what outcomes emerged from the interaction of these cultures and artistic traditions?  
The research methodology is analytical and comparative, employing both library and 
digital sources. Settling in designated locations could have facilitated education and 
peaceful coexistence between painters from different cultures. 
On the one hand, due to the aesthetic sense and artistic taste of the Ilkhanids, the dominant 
pattern and style were very much in favour of Khatai painting. Here, Khatai (Khita'i) 
painting refers here to the painting tradition associated with Khita'i (Cathay) and its artists, 
rather than to the khata'i ornamental motif commonly used in Persianate art. In the first 
illustrated works of this period, elements of Buddhist and Christian painting and art were 
repeated. The emergence of Islamic culture, history, and values with the Islamization of the 
Ilkhanid kings from Ghazan onwards influenced illustration, and painters initially used 
Buddhist and Christian painting styles to reflect especially religious, Islamic, and Iranian 
themes. However, gradually, despite the use of similar patterns, Khatai artists tried to make 
changes in the use of known elements to depict Islamic sacredness, and by familiarising 
themselves with and learning about Islamic culture, they became creative in creating 
Islamic characters and expressing them in their paintings; this indicates the realisation of 
cultural exchange. In addition to cultural exchange, the exchange of scientific and technical 
information in the field of paper and paint production is also one of the achievements of 
this period. 
Works that reflect Iranian portraiture, the work of an Iranian artist who is trying to 
properly learn the Khatai style and paint, or the work of a patron who invited an Iranian 
painter to attend, all indicate artistic and cultural communication and exchange between 
the members of this artistic institution. 
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است.  تیحائز اهم یلخانیا ۀدور یهنر انیو نقش حام یت اجتماعبا توجه به تحولا هنری خلق آثار هاینهیزمبررسی 
 یها نهیزم کردن برای فراهم یندیفرا بازتاب، بلکه انهنرمند از انیحام یمال تیتنها حاصل حما دوره نه نیا یآثار هنر
چون  یاماکن در انحصار گرفتن هنرمندان در .اند نیز بوده یمطلوب حام تیفیو ک ها یژگیو  به جهت دستیابیلازم 

نگارگری در این  شرفتیگسترش و پ ان، از جمله عواملی بود که بههنرمند جامعةبا  تعاملاداره و  و شیوۀ محلات هنر
تبادل  ،ینهاد هنر لیچون تشک ییها هنیزم ،به هنر و هنرمند پژوهش یاجتماع کردی. با توجه به روانجامیددوره 
از  تیو حما یحیو مس ییدعوت از نقاشان بوداآیا . ه استجه قرار گرفتتو مورد رکا میتقسو  آموزش ،یهنر-یفرهنگ

تشکل فراهم کرده است؟  کیقالب را در  انیرانیها و ا آن میان یتبادل فرهنگ زمینة ،ها فرهنگ نیا اب تبطمر هایهنر
خاور دور،  ییداهنر بو ریاست که تحت تأث یآثار بررسی و یتبادل فرهنگگیری  شکل یها نهیزم لیتحل پژوهش، هدف

همچنین، پژوهش در پی آن است که مشخص اند.  عرضه شده یکدیگرو در کنار  هآمد دیپد یرانیو ا یبغداد ،یحیمس
به  یجیچه نتادر نهایت و هنرها  ها فرهنگ نیا یتلاق و ۀ هنری انجامیدهویکدام ش ةغلب به یو سفارش حام قهیسل کند

و دعوت از  ییحضور نقاشان ختا که دهد ینشان م جیو نتا است یقیتطبو  یلیاست. روش پژوهش تحل همراه داشته
مستندات  است. یو فرهنگ یتبادل هنربیانگر نوعی که  انجامیده است یآثار شیدایبه پ  ها فرهنگ ریساهنرمندان 

، لخانانیا یرآو اسلام ، باو سپس یحیو مس ییگسترش هنر ختا بهابتدا  ،ساز نهیزم یها تیانواع حما که دهد ینشان م
را فراهم  یاسلام نرمتناسب با ه یخلق عناصر انجامیده و زمینة یتبادل فرهنگ یمناسب برا یفضا به فراهم شدن

 .کرده است

 .69-11 (،8) 81شناسی هنر و ادبیات،  جامعه. ینگارگرۀ در حوز یتبادل فرهنگ ،یتشکل نهاد هنر ،یلخانیا انیحام(. 1046)سولماز ، امیرراشد: استناد

                 10.22059/jsal.2026.374210.666304http//doi.org/ DOI: 
  

نویسندگان. ©.                                                          رات دانشگاه تهرانمؤسسه انتشاناشر: 
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‌مقدمه‌‌
 ای محلهاختصاص  ،ییبودا ی وروم ،یغوریاو ،ییورود هنرمندان ختا در منابع به موضوعاتی چونبار  نینخست یبرا ی،لخانیا ۀدر دور
 فهرست اقلامتدارک و  ،مصور یها کتاب یةته یبرا طور خاص به یرانیوزانتخاب هنر، آموزش  ،یدیهنرمندان در ربع رشبرای 
که هر  یشده است. هنگام پرداختهو نگارگر  یحام دارینرمندان و ده اداشنظام اجرت و پ ،ییآرا و کتاب ینگارگر های کارگاه یمصرف

در مطالعات  هنر انیحام مفهوم ،دنریگ قراریکدیگر ار استخراج و در کن ه،دور یگفتارها خلال منابع وموارد از  نیاز ا کی
هنر  انیمطلوب حام تیفیو ک ها یژگیو  به دستیابیساز  نهیزم عوامل نیا مجموعة رسد ی. به نظر مابدی یم ای ویژه یمعنا شناختی جامعه

 است.  شدهمکتب  کی گیری شکلمنجر به  تیدر نها بوده ودوره  نیا
اولیه و  های یبسترسازتأثیر  گیچگون شود و بررسی می یلخانیا ۀدور یی درآرا کتاب انیحام یها و برنامه هاکردیرو ،مقاله نیدر ا

 ایمعن  به ،نهادگیرد.  مورد توجه قرار می ینهاد هنر گیری شکل رب یو مصورساز ییآرا هنر کتاب ةتوسع یدر راستا یدرپ یپ داتیتمه
ه دوراین در  ی،دولت یها جامعه و سازمان در یرفتار یرسوم و الگوها و آداب ای از هی و مجموعاجتماع ینظم و همکار یسازوکارها

به اسارات را که بود، صنعتگران  شکل گرفته شیکه از پای  رنامهببر اساس  لخانانیاست. ا افتهیتداوم و در ادوار بعد نیز  شکل گرفته
 ،مدارک موجود بر اساس. کردند استفاده میها  در کارگاه ییهنرمندان ختا از ژهیو گرفتند و به کار می بودند، به دعوت شده یا درآمده

مورد بحث متشکل از نگارگران  یِنهاد هنر ،نیند. بنابراا هها نقش داشت کتاب یمصورساز فراینددوره در  نیدر انیز  ینگارگران بوم
. با توجه به کند یرا فراهم مها  میان آن فرهنگی–یل هنرتباد بررسیکه امکان  است مناطق بوده گریدهنرمندانی از و  ییختا ،یرانیا

 ایآ که طرح کرداین پرسش را م توان یمی، لخانیا ۀدور یها نگاره های موجود در ویژگیو  ینگارگراساس در  افتهی صورت هایندیفرا
با  ینهاد هنر نی؟ ارا استنباط کرد یو نگارگر ینقاش ۀدر حوز یهنر ینهادگیری  شکل توان یدوره م یِ اینخیمستندات تار ر اساسب

تبادل  زمینة ،ها فرهنگ نیا اط بتبمر های از هنر تیو حما یحیمسو  ییدعوت از نقاشان بودا ایو آ است افتهی تیرسم ییها یژگیچه و
 یل فرهنگتباد یها نهیزم لیتحلپژوهش، فراهم کرده است؟ هدف  یتشکل هنر کقالب یرا در  یو بوم یینقاشان ختا میان یفرهنگ

و  هآمد دیپد رانیبغداد، موصل و او هنرهای  ،یو سور زانسیب یحیمسهنر خاور دور،  ییهنر بودا ریاست که تحت تأث یآثار بررسی و
و  وهیکدام ش ةغلب به یحام ةقیسل هشود ک همچنین، بررسی میاند.  قرار گرفته یکدیگرکنار  در دوره نیمصور ا یها از کتاب کیدر هر 

ا ب ،مقاله نیاست. در ا ه همراه داشتهب یجیچه نتا در نهایت و هنرها ها فرهنگ نیا یه و تلاقانجامیددوره  نیثار مصور اسبک در آ
و  یریگ شکلۀ نحو و نیزهنرمند نگارگر  جایگاه و یهنر نگارگر شرفتیپ یها نهیزمتحلیلی، -و به روش توصیفی یاجتماع یکردیرو
تبادل  گیری و گسترش ، شکلآن های ویژگی نیتر مهمیکی از که نهادی  شود؛ ی بررسی میلخانیا ۀدر دور ینهاد هنر یها یژگیو

 .است یفرهنگ

‌‌پژوهش‌ۀنیشیپ
 یها در کتاب یلخانیا ۀهنر و آثار دور انیحام یها شهیو اند نیقوان ت،یحما و چگونگی تیفیک ،یتیحما ی وفرهنگ یها برنامه
با  ،(1521) «لخانانیا ۀدور رانِیدر ا یهنر نشیو آفر یهنرپرور یالگوها» ةبلر در مقال لایش  آمده است. همان دورهشده در  نوشته

 یهنر تیریمد» ة( در مقال1044) رراشدیپرداخته است. ام وی تیتحت حما هآمددیآثار پد بررسیبه  ،نیدالدیمورد خواجه رش تمرکز بر
را مورد  یلخانیا ۀمکتوب دور یدستاوردها ،یهنر تیریمد ۀمطرح در حوز های نظریهبا استفاده از  ،«یلخانیا ۀدور یها و کتابخانه
با استفاده از  ،«یلخانیا ۀدر دور یهنر تیریمد یچگونگ»با عنوان  ی خوددکتر ةدر رسال نیز (1599) رراشدیاست. ام دادهبحث قرار 

 یو مهدو یاست. محمود بررسی کردها ر یو صنعت یهنر داتیتول تیریمد یچگونگ ،یهنر تیریمد ۀمطرح در حوزهای  نظریه
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و  خیالتوار جامع ینگارگر نیمضام ، به بررسی«یلخانیحاکمان ا یو هنرپرور مبه اسلا شیگرا امدیپ»با عنوان  یا ( در مقاله1595)
اواخر قرن  رانیر در اهن انیهنرمندان و حام» ة( در مقال1590بلر ) لایاند. ش کتاب پرداخته نی)ص( در ا امبریپ یها نگاره یمورد مطالعة

را مورد اواخر قرن هشتم هجری  ، هنرمندان و حامیان هنر در ایران«یاسلام یدو فهرست از آثار فلزکار تیبه روا یهشتم هجر
 ازحمایت درباری  ،«ها : دستاوردها و خسرانیدربار تیو حما یرانیهنرمند ا» ة( در مقال1044) ینیالد نیقرار داده است. مع بررسی
 ةجامع ارتباط بادر  یلخانیا انیعملکرد حام نکهیکرده است. با توجه به ا یبررس یتا صفو یلخانیا ۀدور ندان ایرانی را ازهنرم

تاکنون  ،آورد دیپد یمکتب ،یتیحما یها برنامه و به مطالبات کابا ات است که توانسته یفرهنگ-ینهاد هنر نیتر عنوان مهم نگارگران، به
 دگاهید ت،یحما با تمرکز بر مقولة ژهیو به ،هنر یمطالعات اجتماع کردیبا رو تواند یمقاله م نای، است نشده طور مستقل بررسی به

 دهد. ارائهدوره  نیا یدر نگارگر گرفته شکل یو تبادل فرهنگ دیحضور عناصر جد ،ینهاد هنر ةنسبت به مسئل تری روشن

‌شناسی‌پژوهش‎روش
 یشناس جامعه های نظریهبا اتکا بر و  یلیروش تحل او ب پرداخته یخیتار یها داده فیبه توص ،یهای تاریخنهیزمبررسی پژوهش با  نیا

 ساز زمینهکه  ینهاد هنر کی یریگ را در شکلها  و نقش آن لخانانیا یتیحما یها استیس کوشد میهنر،  از تیحما ویژه مقولة به ،هنر
 ییها با نمونه و انتخاب یتعداد ی،لخانیا ۀدور یها نگاره یها نمونه میاند. از کن ییاشناسی بوده است، نگارگر ۀدر حوز یتبادل فرهنگ

 شد. نشیگز یرانیآثار نگارگران ا و بررسی شینما یبرا ییها نگاره ،نیشد. همچن سهیمقا ییبودا ی وحیخاور دور، مس یها یاز نقاش

‌.هنرپرور‌و‌حامی‌هنر‌1
ای، هوم بوا تواریخ هنور، نقود هنور و        رشوته  ای میوان  عنوان حووزه  تماعی هنر است که بهمسئلة حامیان هنر، مدخلی ممتاز در تاریخ اج

کند؛ زیورا هنور، در    ( و هم پیوندی دائمی و مستحکم با سیاست برقرار می15-10: 1595شناسی ارتباط تنگاتنگ دارد )هینیک،  زیبایی
(. علووم اجتمواعی، بورخلاف    59: 1595است )محمودی،  های اجتماعی مختلف  معنای وسیع آن، محصول تضادهای موجود میان گروه

کند. به بیان دیگر این رویکورد در مفهووم    گیری و تولید اثر نیز توجه می شناسی که عمدتاً به خود اثر توجه دارد، به زمینة شکل زیبایی
ای، پاداش و دسوتمزد،   وزش حرفهتر، به ساختارهای اجتماعی، ضوابط کاری و استخدامی، آم کلی، به زمان و مکان و در مفهومی خاص

هوا، و دیگور    های گوناگون از هنرمندان، توجه دارد. رابطة هنرمند و اثر هنری با نهادهای سیاسوی، ایودئولو ی   بازار و مشتری و حمایت
حامیوان   (. در بررسوی مسوئلة  184: 1595شناسان است )رامین، ملاحظات فرازیباشناختی، از جمله موضوعات مهم و درخور توجه جامعه

ترین ایون   تواند عوامل مؤثر بر پیشرفت و تحولات هنری یک دوره را آشکار سازد. مهم هنر، توجه به زمینة تولید یا خلق اثر هنری می
(. تحقق اهداف فرهنگی و تولید آثار فرهنگی مستلزم صرف هزینه است و گاه 65: 1595های فرهنگی است )محمدی،  ها، زمینه زمینه

نگرانوه دارنود    ای تبلیغاتی، سیاسوی یوا آینوده    تر جنبه شوند، سود مادی در بر ندارند و بیش که با اهداف شخصی انجام می ها این هزینه
دهد که قدرت، ثروت و جایگاه هنرپروران بر ابعاد، کیفیت و محل اجرای آثوار و   شده نشان می (. مطالعات انجام1: 8418)براون و باخ، 

طور کلی نظارت دقیقی بر سفارش اثر  (. حامی دوران پیشامدرن، به11: 1522داشته است )گروبه و دیگران، ها تأثیر  اشکال منتخب آن
تواند با تحمیول   ای در فرایند خلاقانه مورد توجه قرار داد. حامی می کننده عنوان مشارکت توان شخص حامی را به داشته است و گاه می

الشعاع قرار دهد. بنابراین، تعیین میزان این  رد یا شیوۀ کار هنرمند، سلیقة حامی را تحتسلیقة شخصی خود بر سبک هنرمند تأثیر بگذا
 (.605: 8414رابطه و سنجش تأثیر و تأثر متقابل میان حامی و هنرمند بسیار دشوار است )رایس، 
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‌‌.‌تدابیر‌فرهنگی‌موازی‌با‌تهاجم‌مغول2
. تحت فرماندهی موقلی، سردار بزرگ ه.ق، جریانی فرهنگی آغاز شد 581واخر سال ابار مغول، از  زمان و موازی با استیلای خشونت هم

عمولاً   (.25: 1590شود )بیوران،   صورت روشمند انجوام موی   ، صنعتگران و افراد ماهر، به«افراد کارآمد»بندی  آوری و تقسیم چنگیز، جمع
( و 59: 8442شدند )ایگل،  رت مستمر و دقیق سرشماری میصو آوری و به های علوم، هنر و صنعت جمع تمامی نیروهای ماهر در زمینه

شود   و میوان بزرگوان تقسویم موی      یافوت  موی  انتقوال موروثی و عمودتاً مغولسوتان     به سرزمین شده گرفتهنیروی انسانیِ به غنیمت  این
هوایی وجوود داشوت      ها، برنامه آن ای های حرفه برداری از مهارت شدند و برای بهره به غلامان مغول تبدیل میها  (. آن55: 1524)هال،

آورده  قراقوروم به قاآن از چین یاوگتابار توسط  ای دارند، نخستین هنرمندان ختایی، که در این مقاله اهمیت ویژه. (14: 1555)کارپن، 
و احتورام تموام    بواعزت  ی و ایغورسوتان اتو خکشمیر، »آباقاخان نیز نقاشان بودایی بسیاری را از . (20: 1524)هال، کار گرفته شدند به و

قوتلووق   هنرمنودان ختوایی،  نامة ربع رشیدی آمده اسوت، بیسوت تون از     چه در وقف (. بر اساس آن1558: 8/ج1515)رشیدالدین،« آورد
در تبریوز فعالیوت داشوتند    بوقای بزرگ، قوتلوق بوقوای کوچوک، مغولتوای کوچوک، قوتلووق تموور کوچوک و قوتلووق بوقوا نقواش،           

وران  مطابق روال مغولان، تنها بوه پیشوه   خراسان، هلاکو پس از فتح قلعة قهستان در شهر تونِ. (165، 160 ،168: 1564ن،یدالدی)رش
وران را به اسارت گرفت )همان:  ه.ق، شماری از پیشه 554و پس از فتح موصل، در سال هولاک(. 920: 8/ج1515امان داد )رشیدالدین، 

، از مجلّدان و مذهّبان اواخور  1الدین الزوشکی الدین بن ضیاء نیاتور و تذهیب بود. نام شمس(. موصل یکی از مراکز مهم نقاشی می1405
(، و نیوز نوام عزالودین    802: 1/ج1515زاده تبریوزی،   شده در شمسه کتاب منافع الحیوان است )کوریم  قرن هفتم ه.ق، که تنها نام ثبت

هاسوت. عولاوه بور     ( مؤید این گوزارش 184: 1/ج1510)ابن فوطی، ابوالفضل الحسن بن الحسین بن یوسف الموصلی، نقاش و زرکش 
ه.ق به  146الدین محمد بن منصور بن محمد بن بومویه القاشی، نقاش حاذق و ماهر در صنعت نقش و تصویر، که در سال  این، عفیف

فخرالدین حسین بدیع قاش، یعنی (. همچنین، نام سه ن012: 1/ج1510محضر اولجایتو رسیده بود، اهل کاشان بوده است )ابن فوطی، 
من بن شرفشواه نقواش   ؤعبدالمسه، مقدمه( و  و : سی1525ه.ق در دورۀ آباقاخان(، شیخ بدرالدین نقاش )منشی قمی،  518نقاش )وفات 

هوای دینوی    . همچنوین، گورایش  (505: 1515 زاده تبریوزی،  )کوریم فرهنگی مراغه ذکر شده اسوت  -علمی با مرکز در ارتباط  ،تبریزی
، همسور مسویحی آباقوا و حوامی هنور،      8موریم  کرد که نقاشان دیگری نیز به کار دعوت شوند. برای مثوال،  نزدیکان پادشاه ایجاب می

     (.884: 1524نقاشانی را از قسطنطنیه دعوت کرد که هم برای کلیسای او و هم برای کلیسای یعقوبیان فعالیت کردند )اشپولر،
آسیای میانه بر تصاویر کاخ تخت سلیمان مشهود است، تا پویش از دورۀ غوازان، شوواهد روشونی از      گرچه تأثیر نقاشی خاور دور و

انودازی کورد کوه     بار کتابخانة مراغه را در این زمینه راه آرایی در دست نیست. غازان برای نخستین اشتغال نقاشان به نگارگری و کتاب
ای میوان   کام حکومت، پذیرای تغییر دیون شوده بوود، خواهوان برقوراری موازنوه      او که برای استحالحیوان بود.  حاصل آن، کتاب منافع

نحووی بوه شوریعت اسولامی نزدیوک شود        های مغول و دین اسلام بود و سیاست وی در این زمینه، با اصلاح یاسای چنگیز، به ارزش
)وصاف، «  تجاوز ننمایید و رسم تازه منهید از آیین و یاسای من»(. او هنگام مرگ به نزدیکان خود وصیت کرد 118: 1591)طباطبایی، 

زمان با جشن تأسیس حکومت ایلخانان، از امرای ترک و مغول دعوت کورد و در   ه.ق، هم 141(. اولجایتو نیز در سال 824: 0/ ج1505
می نیوز سوخن   سازی آن بوا شوریعت اسولا    از عقل و شریعت بحث کرد، بلکه دربارۀ یاسای چنگیز و چگونگی همگام تنها نهآن جشن، 

ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــ  
 زوشک یا زشُک نزدیک شاندیز مشهد است. - 1
 دختر میخائیل هشتم امپراتور قسطنطنیه - 8
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وضووح قابول    هنری است، بوه –(. این سیاست در آثار آن دوره، که گویای تداوم ترکیب فرهنگی252-251: 8/ج1522)رحمانی،  1گفت
های سلطنتی نیز  اند و در معماری مجموعه کار رفته ها، عناصر بودایی در کنار عناصر هنر اسلامی به ویژه در نگاره مشاهده است. زیرا به

وهوایی اسلامی به ایون آثوار    حال، تزئینات فراوان اسلامی، در مجموع، حال ها نقشی اساسی دارد؛ بااین غولی در طراحی پلانفرهنگ م
اش، از جمله تاریخ ادیان و تاریخ ملل  خواست تمامی موضوعات مورد علاقه اولجایتو، پادشاه هنرپرور جانشین غازان، میبخشیده است. 

 های ذهنی او دربارۀ مسیحیت، تسنن و تشیع مصور شوند.  ط با دغدغهو نیز موضوعات روز مرتب

‌گیری‌نهاد‌هنری‌در‌حوزۀ‌نگارگری‌دورۀ‌ایلخانی‌.‌شکل3
شود، زیرا سنت  رو، در این بخش به نهاد هنری در دورۀ ایلخانی پرداخته می کند. ازاین نهاد، موجودیتی پایدار است؛ زیرا سنتی ایجاد می

گواشانی )هروی( دو قرن بعود، در مقدموة   که  رگاهی که در این دوره شکل گرفت، به سنتی پایدار تبدیل شد. چناننگارگری و نظام کا
گشای چهرۀ تصویر شد و تصویری که حالا متداول اسوت، او   احمد موسی که شاگرد پدر خود بود، پرده»میرزا، نوشته است:  مرقع بهرام
ها تلاش نگارگران بود کوه   ر اصل، کار احمد موسی و نظامی که پدید آمده بود، حاصل سال(. اما د506: 1929تکستون، « )اختراع کرد

 صورت نهایی آن در آثار احمد موسی، نابغة نگارگری دورۀ ایلخانی، تجلی یافت.
ان در ایون  شدن بود، در چین نیز سلسلة یو گیری نهاد هنری ایلخانی، گرچه بستری از آغاز تهاجم مغول در حال فراهم برای شکل

: 1590)رشویدالدین، همتوا   عنوان هنرمندی قابل و منتقدی بوی  خان نیز، به شد. غازان زمینه پیشرو و الگویی برای ایلخانان محسوب می
سوانگ، از   او از طریق سفیر فرهنگی قوبیلای، به نام پولاد چینگ گذاری این نهاد هنری داشت. (، در ایران نقشی اساسی در بنیان115

های  نسخهآرشیو  تهیة تیمسئوله.ق  511های سلسلة یوان مطلع شد. پولاد، که از وزیران قوبیلای بود، در چین از اواخر سال دستاورد
هوای تخصصوی تجربوه     و ایجاد کارگروه کارکناناو در استخدام متخصصان و . ها و آثار تصویری را بر عهده داشت خطی و چاپ نقش

های ایون   توجهی از نگاره (؛ زیرا تعداد قابل16: 8440آلسون، )ثار هنری را نیز با خود به ایران آورده بود هایی از آ و احتمالاً نمونهداشت 
هوای اقووام تورک چوین وجوود دارد )امیرراشود،        های مربوط به سلسله های ختایی و نقاشی دوره با موضوعات و الگوهایی مشابه نمونه

الدین توانسوت تحوولات مهموی را رقوم بزنود و رابطوة میوان آن دو،         ر همکاری با رشیدد(. پولاد 6و  0( )تصاویر150، 28، 55: 1599
(. بنوابراین، حواملان فرهنگوی، موأموران و کارکنوان امپراتووری،       52-51: 8416های فرهنگی را تقویت کرد )برلکمپ و وانگ،  تلاقی

: 1590عة الگوها و عناصر هنری سهم بسزایی داشتند )بیوران،  ها، بازرگانان و مأموران دیوانی، در تبادل فرهنگی و اشا ازجمله دیپلمات
159.) 

‌دهندگان‌نهاد‌هنری‌.‌تشکیل3-1
کسانی که ضرورت تشکیل نهاد هنری بر پایة تبادل هنری و فرهنگی در زمینة نگارگری را تشخیص دادند، غازان، اولجایتو و ابوسعید 

 رشید بودند.  الدین محمد الدین علیشاه تبریزی و غیاث الدین همدانی، تاج بودند و مجریان آن نیز وزیران منتخب، ازجمله رشید
هوا   ها از امتیاز نفوذ و نقش اساسی در به کمال رساندن آن منزلة شکل کلی اداره و مدیریت است و در سطح فعالیت حکومت، که به

، همچوون کتواب و مصورسوازی آن، مشوخص کنود.      های فرهنگوی  تواند موضع خود را در زمینه (، می80: 1595برخوردار است )میلر، 
هوای ختوایی، خوط، علووم و ادب آموختوه بوود        یکوی از بخشوی  غازان نزد غازان، اولجایتو و ابوسعید، هر سه، از هنر سررشته داشتند. 

و را بوا هنور هوم آشونا     کردنود، ا  ها از نقاشی برای تعلیم مسائل دینی استفاده می جا که بخشی (. احتمالاً از آن2-6: 1562)رشیدالدین، 

ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــ  
 گفتارها در بیان الحقایق رشیدالدین ثبت شده است. - 1
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صوناعات مختلوف هویز از زرگوری و آهنگوری و نجّواری، نقاشوی و        »که در مبارک غازانی آمده اسوت کوه خوود او از     اند؛ چنان کرده
گری و خراطی و دیگر صناعات نباشد که به دست خود نکند بهتر از آنکه همه استادان کنند و چنانچه خود سازد، ایشان را ارشاد  ریخته

هایی به رشیدالدین داشته اسوت کوه ایون گفتارهوا در      التوایخ توصیه اولجایتو برای تکمیل کتاب جامع. (115: 1590)رشیدالدین، « کند
اولجایتو حتی در سفر، نگارگر کتاب را بوه حضوور   (. 251: 8/ج1522)رحمانی،  1چهاردهمین رساله از توضیحات رشیدی قید شده است

هوا   دهندۀ اهمیتی است کوه نگواره   تا او را ارشاد کند یا از روند کار مطلع شود؛ این امر نشان (012: 1/ج1510 ،ی)ابن فوططلبیده است 
شدن موضوع مورد علاقه، احتموالاً موجوب    بندی و چگونه بصری دهنده در ترکیب بودن سفارش اند. احساس سهیم برای اولجایتو داشته

 (.129: 8416بلور،  )آغاز شود  وانیکتاب منافع الح درمراغه و  ة اثر در کارگاهمو خات میدهنده، تقد سفارش یمعرف ةصفحشده است که 
دورۀ تجدید حیات ادبی بوه  »رو، دورۀ او را  تنها ایلخانی است که شاعران به دربارش بار یافتند؛ ازاینبهره نبود. او  ابوسعید نیز از هنر بی

(. او هوم  85: 1525رومی، استاد خط و از نوادر روزگار ایلخانی بود )منشی قمی، (. ابوسعید شاگرد احمد 89: 1595)ویلبر، « شمار آوردند
 (. 825: 1555ای،  سرود )شبانکاره نوشت و گاه به فارسی شعر می خوش می تیغا بهبه خط مغولی و هم به خط فارسی 

سوانگ راهنموایی    ان و پولاد چینوگ رشیدالدین نخستین شخصی بود که از جانب غازان به این وظیفه گماشته شد. او از سوی غاز
التوواریخ معرفوی شوده     نظر دربارۀ کتاب جوامع  ، پیشنهاددهنده و صاحب8التواریخ و هم در شهنامة چنگیزی شد؛ زیرا پولاد، هم در جامع

الودین خوود چنوین     های چینوی دسترسوی کامول داشوت. رشوید      ها و چاپ نقش و به آرشیو نقاشی( 865-868: 1591)مرتضوی، است 
         (.0: 1/ج 8656)رشیدالدین، « ها بسازم پادشاه بر من واجب کرده که دربارۀ این معانی دقیق مطالب بنویسم و کتاب»نویسد:  یم

در حق او مرحمت مبذول داشته، او نیز دَرِ انصواف و  »و اولجایتو   (؛ غازان111-115: 1502شد )القاشانی،  او در دورۀ اولجایتو ابقاء
 (.  844-199: 5/ج 1521)خواند میر، « خاص و عام و اهل علم و فضیلت گشودعدل به روی 

کوار   عنوان اعضای اصلی نهاد هنری مطرح هستند و از احترام و دقتی که در محافظت از هنرمندان ختوایی بوه   هنرمندان نگارگر به
توان دریافت که حامیوان   شود، می وضوح دیده می ههای نگارگری ختایی که در آثار این دوره ب گرفته شده و نیز از چیرگی شیوه و سنت

ها این خواسته را از طریق دعوت از هنرمندان ختوایی و اویغووری،    اند. آن هنری این دوره خواستار توسعه و تسلط بر چه الگوهایی بوده
های فنی هنرمنودان   به مهارتبر اساس اینکه چقدر »هنرمندان حضور سفیران فرهنگی و نیز تشویق و آموزش پشتیبانی کردند. سایر 

   (.850: 1524)مورگان، « شدند آسیای میانه و چین آگاهی دارند، ارزیابی می
توانسوته اسوت نقوش     در هدایت و حمایت از نگوارگران   ،5الدین علیشاه جیلانی تاجشدن رشیدالدین همدانی، احتمالاً وزیر،  با کشته

، خوشونویس شوهیر   0نوویس  سیدحیدر جلوی (، شاگرد 818: 1556پوپ، ر بزرگ این دوره )(. زیرا او، معماه.ق 112-180فعالی ایفا کند )
« در کسب هنر، مقامی او را حاصل شده که بزرگان هنر در آرزوی آن هستند»( و به گفتة کرمانی، 88: 1525بوده است )منشی قمی، 

)هنرمنود(  « هنورور »و « صایب )درسوت( تودبیر  »وزیری (. همچنین، خواندمیر در دستورالوزراء او را 115-111: 1551، )منشی کرمانی
گونوه کوه در    رسد از استعداد کافی در هنور برخووردار بووده اسوت. او هموان      رو، به نظر می (. ازاین581: 5/ج1512خواند )خواندمیر،  می

ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــ  
 شود. ه.ق( دارد، در حال حاضر در کتابخانة سلطان احمد سوم استانبول نگهداری می 116نسخة توضیحات رشیدی نوزده رساله ) 1-
چنین گفت کاین سرّ چو دانسته شد/ درین کار جان و  -موبد غزان/ پسندید و خندید و شد شادمانهای شعر کاشانی آمده: چو بشنید گفتار  در اولین بیت - 8

ز منشور  –خواه  گهی گفت شاه/ که ای دانشی موبد نیک به خواجه رشید آن -دار بگشاد لب دلم بسته شد بزرگ و سخنران و جکسان لقب / به پیش جهان
 (.865-868: 1591ان درست )مرتضوی، گوی تاریخ ترکان نخست/ همه بشنو از راست

 (.151: 1891الدین کاشانی، وزارت غازان داشته است )شمس 591طبق اشعار شاهنامه چنگیزی از حدود  - 5
 سید حیدر یکی از شاگردان ششگانه یاقوت مستعصمی ساکن تبریز بوده است. او استاد عبدالله صیرفی نیز بوده است . - 0
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ترین عناصری کوه   اشته باشد. مهمتوانسته چنین رویکردی د ای داشته است، در مدیریت نگارگران نیز می های بلندپروازانه معماری ایده
زمانی، افزایش  خورد، تغییرات اساسی همچون هم فاصلة تعطیلی ربع رشیدی تا احیای دوبارۀ آن به چشم می های پدیدآمده در در نگاره

اصولی   گیری نهایی مکتوب ایلخوانی نقوش    هاست؛ عناصری که در شکل ها و انعکاس معماری در نگاره شدن قطع نگاره ها، بزرگ لایه
ه.ق بوه مقوام وزارت رسوید     181یوا   185الدین محمد رشوید بوود کوه در سوال      . سومین شخص، غیاث(866: 1599)امیرراشد،  یافتند

            .1( و دورۀ وزارت او تقریبا نُه سال مید586: 1511)خواندمیر، 
فعالیت واداشت و شاهنامة بوزرگ ایلخوانی، ابوسوعیدنامه    او ربع رشیدی، میراث پدر خود را احیا کرد و نگارگران را مجدداً در آن به 

عنووان بسوتری بورای     را بورای ابوسوعید تهیوه کورد کوه از آن بوه       8(، معروف بوه شواهنامة دمووت   882: 8445 ،یو کاربون کوماروف)
         (.18: 1594استفاده شده است )گرابار، « دربار ابوسعید  های ماجراها و دسیسه»کشیدن و بازتاب  تصویر به

‌.اماکن‌ویژۀ‌هنرمندان3-2
هوا، بوه اهول حفوراف جوای معینوی اختصواص یافتوه بوود           ها در چوین، در دربنودها، محولات و کوچوه     که در پایتخت مغول گونه همان

ای اسوکان داده شودند    در تبریز نیز اهل صنایع و حفراف که از ممالک مختلف آورده شده بودند، هور یوک در کوچوه    (،9: 1505)وصاف،
(. تجمیع هنرمندان در بناهای یک محلوه و  15و  9: 1505شد )وصاف،  کار گرفته می (. در بغداد نیز همین روش به55: 1502مشکور، )

تور   ای خاص، امکان کنترل و مدیریت، توزیع مواد اولیه، ارتباط میان اعضا و تبوادل هنوری و فرهنگوی را آسوان     اختصاص آن به حرفه
تور   گیرانوه  رشیدی بودند، سخت هایی که وقف ربع این کنترل در مورد ختایی شد.  کار گرفته می این زمینه بهکرد و چنین سیاستی در  می

(. متوولی حوق   198: 1564)رشویدالدین،  کردند و حق خروج از آن را نداشتند  بایست کار و زندگی می ها تنها در شهرک می نیز بود؛ آن
طور کامل توأمین کنود )هموان     ها را به ظف بود غذا، لباس، حقوق، مخارج و مسکن آنها کارهای دیگری طلب کند و مو نداشت از آن

:168-165  .) 

‌.آموزش‌هنر3-3
در نهاد هنری که ایلخانان برپا داشتند، توسعه و انتقال دانش فنی و الگوهای مطلوب از طریق آموزش نیز در نظر گرفته شده بوود. در  

هر یک صنعتی و حرفتی موافق حال از خطاطی و نقاشی بر وجهی که متوولی مصولحت ببینود    فرزندان ایشان »این زمینه آمده است: 
هوا   مشغول گردند تا آن صنعت بیاموزند و تا ممکن باشد صنعت پدر خود آموزند و اصلاً رخصتی نباشد چه عقلاً روا نباشد و از آن خلل

شاگرد پدرش بوده گوید  است که گواشانی می دیابوسع ۀنگارگر دور ی،ساحمد مونمونة بارز این برنامه،  (.161: 564)رشیدالدین، « خیزد
پرداخت. شاگرد او، امیردولتیار، از غلاموان سولطان ابوسوعید بوود      احمد موسی نیز به تربیت شاگردان می(. 506: 1929)تکستون،  ستا

ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــ  
الدین   (. صفی859-855: 1550نیز حاکی از این مسئله است )رشیدالدین،  56الدین اردبیلی داشته و نامه شماره  تحکمی با شیخ صفیرشیدالدین رابطه مس - 1

خویشاوندی برقرار کرد  1الدین محمود شاه اینجو الدین، از او حمایت کرد و موجب شد کارش بالا بگیرد. چنانکه شرف نیز به هنگام وزارت غیاث
                                        (.899: 1555ای، کرد. اما علارغم آن روابط کشته شد )شبانکاره داری می الدین محمد وزیر به رأی او مملکت ( امیر غیاث615: 8/ج1529)بیانی،

مشکلاتی پدید آوردند و برخی اغتشاشات و مسائل  ابوسعید در دوازده سالگی به پادشاهی رسید و در نتیجه وزیرانی چون امیرچوپان و پسرش با تسلط بر او - 8
های او در مقابل دشمنانش بود که او را ابوسعید  ها و پیروزی در دوره او رخ نمود که با موضوعات مطرح شده در شاهنامه همخوانی داشت و نمایشگر قهرمانی

 رانیا یرا در زمره شاهان حماس دیابوسعی که به طور ضمننام داشته  دیابوسعکتاب  یعنی هدنامیابوسع بهادرخان لقب دادند. به همین علت هم این شاهنامه،
 قرار داد.
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هوای منتسوب بوه     ( کوه در پورو ه  54: 1515، زاده تبریزی الدین )کریم سه، مقدمه( و شاگرد دیگرش، شمس و : سی1525)منشی قمی، 
 (. 50: 1529همکاری داشته است )پاکباز،  1استادش

های آموزشی دربارۀ اصول هنر، آداب خط و ساخت و تهیة مواد و ابزار هنری در فنون نقاشی و خوشنویسی، بوا   کتابدر این راستا، 
الودین محمود بون محموود آملوی       (، شمس04: 1518زی )مایل هروی، شد. عبدالله صیرفی بن محمود تبری حمایت ایلخانان نیز تألیف 

 انود  ( و سیمی نیشابوری، تحت حمایت اولجایتو، تأثیر بسزایی در پیشرفت نگارگری، خوشنویسی و تذهیب این دوره داشوته 01)همان: 

        (.15: 1550رشیدالدین، )

‌آرایی‌های‌نگارگری‌و‌کتاب‌‌.تدارک‌ملزومات‌کارگاه3-4
ها ثبت و ضبط  نامه ف موقوفات ابواب البر، تا زمانی که صاحب آن در قید حیات بوده و پس از مرگ وی، مطابق شرط واقف، در وقفمصار

های ضروری، همچنین فرش و  شده است. برای کتابخانة )بیت الکتب( شنب غازان، مصالح لازم برای اصلاح و مرمت کتب و بهای کتاب
البر ربع رشویدی نیوز    در ابواب(. 1519: 8/ج1515 ن،یدالدی)رشگر اسباب و امکانات، در نظر گرفته شده است وسایل و هزینة گرمایش و دی

 (.852: 1564)رشیدالدین، « اجرت کتابت و وجه مصالح و مایحتاج آن از حاصل یک نیمه موقوفات مستجد بود»

‌های‌هنرمندان‌و‌مدیران‌هنری(‌الزحمه‌.نظام‌اجرت‌و‌پاداش‌)حق3-5
البرهوا   رت و پاداش هنرمندان به دو صورت نقدی و جنسی، مانند نان روزانه، لباس و زمین، مقرر شده بوود و توسوط متوولی ابوواب    اج

جلدی، سوالانه هشوت    التواریخ، این اثر نفیس ده اولجایتو برای کتاب جامع(. 165و  165: 1564شد )رشیدالدین،  محاسبه و پرداخت می
الدین اختصواص داد )القاشوانی،    جا را به رشید ه مقرر کرد و از درآمدهای بغداد و تبریز، ثلثی از محصولات آنتومان به رشیدالدین جایز

ه.ق انجام گرفت. این اثر در ده جلد، با سوه   118نویسد: کار ترجمه، تصحیح و تنظیم این کتاب تا اوایل سال  (. وصاف می191: 1502
هزار دینار رایج برای اجرت نسخ و تحریر، نقش و تصویر، جلود و صوحافی آن صورف شود     ن شد و شصت یهزار ورقه در هر جلد، تدو

تهیة مصالح مصحف، دو هزار دینار نقد رایج تبریز پرداخت  نویس و خوش کاتب رشیدالدین برای دو (.545 -548: 0/ ج1505)وصاف، 
-گیوری از الگووی اسولامی    زمان حیات خود، بلکه با بهوره  تنها در (. غازان و رشیدالدین نه819 و195:  1564رشیدالدین، کرده است )

غوازان و   آرایی و تأمین مواد و ملزومات آن در شنب ایرانی وقف و درآمد حاصل از آن، درصدد تضمین تداوم حمایت از هنرمندان، کتاب
        (. 1519: 8/ج1515)رشیدالدین، ربع رشیدی پس از مرگ خود نیز بودند 

 ی‌در‌تبادل‌فرهنگی‌آثار‌نگارگری‌دورۀ‌ایلخانی.تأثیر‌نهاد‌هنر4

کند. سولیقه و   های مشخص در این حوزه کمک می گیری ویژگی ای منسجم در حوزۀ مصورسازی کتاب، به توسعه و شکل وجود برنامه
رای شوناخت  هوا بو   آوری حامیوان، تولاش آن   در راستای توسعة آن الگو، اقدامات عملی و نظوری، اسولام    الگوی مطلوب حامی، تلاش

سازی وقایع تاریخی و مقدسات اسلامی، همگی در تبادل هنری و فرهنگی میان هنرمنودان بوودایی،    اسلامی و تقاضای مصور فرهنگ 
کننده و نقش عمده داشته باشد. دو تصویر متعلق به کتاب تاریخ جهانگشای جووینی، موجوود در    توانسته تشویق مسیحی و مسلمان می

مانده از دورۀ آباقاخان هستند که احتموالاً هنرمنودی هموراه عطاملوک و      (، از معدود آثار اولیة باقی8و  1)تصاویر  کتابخانة ملی پاریس

ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــ  
نامه، کلیه و دمنه که در مرقعی در کتابخانة استانبول پیدا شد  سعید های شاهنامه بزرگ ایلخانی، ابو های بیدپای موجود در استانبول، نگاره افسانه - 1

           (.50: 1529مولانا عبدالله صیرفی را هم به احمد موسی نسبت داده است )پاکباز،  نامه به خط (، معراج14: 1594)گرابار،
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های آسیای میانه قورار دارنود؛ زیورا     وضوح تحت تأثیر نقاشی ها را خلق کرده است. این دو به منصبان مغولی در سفر، آن یکی از صاحب
 (.5های آسیای میانه دارند )تصویر اند، شباهت چشمگیری با نمونه تر به تصویر کشیده شده کوچکحالت اسب و مهتری که در مقیاسی 

اقودامات او در حووزۀ هنور و ترکیوب فرهنگوی، اهمیتوی        وتور شود    نقش نقاشان ختایی، اویغوری و بودایی در دورۀ آباقاخوان پررنوگ  
سولیمان اجورا     های تخت هایی بر کاشی دانی نداشت، نقاشان وی نقشگرچه نگارگری در دورۀ او رشد چن (.0کننده یافت )تصویر تعیین

 (. 6( که عناصر و الگوهای آن بعدها در دورۀ غازان به نگارگری راه یافتند )تصویر 5کردند )تصویر 

                             
 . مرد ختایی با اسب و3شکل  . تاریخ جهانگشا،            2شکل         . تاریخ جهانگشا، علاءالدین 1شکل

 2همراه، موزۀ مغولستان داخلی              1ه.ق  986 ه.ق                   اسب و مهتر، 986صاحب دیوان 

           
 . تخت با تزئین اژدها دربار لهراسب،5. قطعۀ مرمری با نقش سر اژدها،                       شکل 4شکل

 گه.ق، کتابخانۀ ادینبور 714التواریخ،  م. دورۀ یوان                تبریز، جامع 1271-1398های افقی،  شاخ
 (Komaroff & Carboni,2003: 27مأخذ:)

 
 (116: 8448 ،ی)کماروف، کاربونتخت سلیمان  . اژدها و مروارید9شکل 

  
هوای متنووع، ازجملوه     هر ساکنانی بوا پیشوینه  نویسد که این ش میلادی می 1814مارکو پولو در گزارش سفر خود به تبریز در سال 

کلیسای یونوانی تبریوز توسوط     (.9: 8415بادلی، است )  های سوریه(، گرجی و ایرانی داشته ارمنی، نستوری، یعقوبی )ازجمله مونوفیزیت
ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــ  

1  - http://hdl.library.upenn.edu/1017/d/fisher/n2009110632 
2-http://hdl.library.upenn.edu/1017/d/fisher/n2009110632  

http://hdl.library.upenn.edu/1017/d/fisher/n2009110632
http://hdl.library.upenn.edu/1017/d/fisher/n2009110632
http://hdl.library.upenn.edu/1017/d/fisher/n2009110632
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« یعقوبیان هم استفاده کورد  از همین نقاشان برای کلیسای»ها آراسته شد و شخصی به نام ابوالفرج  نقاشانی از قسطنطنیه با دیوارنگاره
تر نشوان دادن آب   ای برای آبی خصوص یعقوبیان، با استعمال فراوان رنگ نقره تأثیر نقاشی مسیحی شرقی، به»(. 884: 1524)اشپولر، 

لون موجود ، نقاشی دیواری صومعة وازو2و  1(. در تصاویر 89: 1526)کری، « التواریخ بسیار مشهود است در بسیاری از آثار کتاب جامع
مقایسه شده است. دقت در نمایش تواخوردگی پارچوة   « دیدار حضرت محمد )ص( و بحیرا»با نگارۀ « الیاس نبی»در ترابزون با عنوان 

البته این شیوه چیزی نبوده است کوه نقاشوان ختوایی بوا آن بیگانوه       های لباس، در هر دو اثر مشابه است. شکن آستین و پیراهن و چین
تور   های مسیحی نزدیوک  ها، توأم با تجسم تاخوردگی پارچه است که این اثر را به نقاشی اریک و بلند تصویر کردن پیکرهباشند، بلکه ب

گیوری نورم و    با قلوم های این اثر، از یک سو  نگارهدهند.  های ظاهری نژاد مغولی را نشان می ها ویژگی ه وجود، اغلب چهر کند. بااین می
ها در یک ردیف و فقدان نموایش   گیری زمخت و ضخیم بیزانسی و نیز با قرارگیری پیکره سوی دیگر، با قلمپذیر اویغوری و از  انعطاف

های متفاوت در کنار  ها و شیوه دهند که احتمالاً دو یا سه گروه نگارگر با سبک های آثار مکتب بغداد است نشان می عمق، که از ویژگی
اند. تفاوت این اثر با آثوار   های چینی ترسیم شده دار نیز تحت تأثیر نمونه ها و درختان گره رها، آبها، اب اند. کوه کار گرفته شده یکدیگر به

هوای   دار و متنوع از نظر سن و ویژگوی هایی حالتحالت و همسان سلجوقی جای خود را به چهره های بیپیشین در آن است که چهره
 1(. مسئلة مهم دیگری که در تصوویر  10-15: 1048زایش یافته است )امیرراشد، اند و درنتیجه، تحرک و پویایی نگاره اف ظاهری داده

رسود   ای که به نظر می گونه اند؛ به صورت ناشیانه اجرا شده گانگی در اجرای اثر است. در این تصویر، دو پیکره به کند، دو جلب توجه می
ۀ آشنایی کافی نداشته و صرفاً با ترسیم خطووطی نوامنظم تولاش    های فرعی دو سوی اثر را اجرا کرده، با این شیو هنرمندی که پیکره

عنوان نمونوه بررسوی    (. این اثر که به9شکن پارچه را نشان دهد؛ تلاشی که از نظر اجرایی موفق نبوده است )تصویر  و کرده است چین
سپرده  های فرعی اثر را به شاگرد می جرای بخشاند و استاد ا کرده هد که استاد و شاگرد در کنار یکدیگر کار می تواند نشان می شد، می

 توانسته دلایلی همچون تسریع روند اجرای اثر داشته باشد. است؛ روشی که می

                        
 ه.ق، تبریز، 714التواریخ،  : دیدار حضرت محمد )ص( و بحیرا، جامع7شکل 

 موزۀ ادینبورگ
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 (105: 8488 کان،ی)سو در ترابزون، ترکیه 1ومعه وازولونهای ص . الیاس نبی در دیوارنگاره8شکل

 

 
 . تفاوت ترسیم چین و شکن و تای پارچه در شخصیت اصلی نقاش و شخصیت فرعی داخل نگاره 6شکل

 ه.ق، تبریز، موزۀ ادینبورگ 714التواریخ،  دیدار حضرت محمد )ص( و بحیرا، جامع

 

ه.ق تکمیول   591تا  595های  که بنا بر اطلاعات موجود، در فاصلة سال ان پدید آوردالحیو ای مصور از منافع کتابخانة مراغه نسخه
هوای متفواوت قابول     شود. در این اثر، رد پای دو نگارگر با سوبک  ، نگهداری میM.500شده و امروزه در موزۀ مورگان، با شمارۀ ثبت 

بغداد به این کارگاه آورده شده و دیگری با سبک متأثر از هنور   های مکتب بغداد که احتمالاً از موصل یا شناسایی است، یکی با ویژگی
 (.02: 1525( )دیماند، 11و  14شرق دور )تصاویر 

 

ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــ  
1 -vazelon 
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  1الحیوان، موزۀ مورگان . مناقع11شکل                               جن  ۀچراگاه، دور ۀمنظر. 11 شکل

 (158: 8449 ،یکادو)
 

(. 882: 8445)کمواروف و کواربونی،    8های سوبک نقاشوی ختوایی غلبوه دارد     و شیوۀ اجرا، ویژگیدر شاهنامة ایلخانی، از نظر فنی 
پوردازی بوا    اند که به چهوره  دهند که در میان نگارگران، هنرمندانی نیز حضور داشته های شاهنامه نشان می معدودی از نگارهحال،  بااین

هوا   های ظاهری نژاد ترک و مغوول ندارنود. ازجملوه ایون نگواره      دانی با ویژگیهایی که شباهت چن اند؛ چهره های ایرانی پرداخته  ویژگی
همچنین دو نگارۀ  ( اشاره کرد.15)تصویر« فریدون و ضحاک در دماوند»( و 18)تصویر« زادۀ ساسانی بارگاه نرسی، نجیب»توان به  می

دهد شویوه ختوایی را توا حودودی زیوادی       ه نشان مییکی از نگارگران ایرانی در دست است ک ،شده از عبدالمومن علوی کاشی شناخته
 (  16و  10آموخته است )تصاویر 

 

                                  
 . فریدون و ضحاک در دماوند، 13شکل           3زادۀ ساسانی، موزۀ چستربیتی . نرسی نجیب12شکل 

 موزۀ چستربیتی                                                                    

ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــ  
1 -http://ica.themorgan.org/manuscript 

گرفته و تحقیقات برتلان های فنی قرار  و تحلیل و مطالعه  برند، سارا برتلان، اولگ گرابار مورد تجزیه های این شاهنامه توسط شیلا بلر، هیلن نگاره - 8
های نقاشی آسیای  های محدود، ریشه کارگیری رنگ، پالت با رنگ ها، نحوه به دانه دهد نوع رنگ نشان می« تشیع جنازه اسفندیار»روی تکنیک اجرایی نگارۀ 
 التواریخ مرتبط است. های جامع میانه را در بردارد و با ویژگی

3 - https://chesterbeatty.ie/conservation/great-mongol-shahnama 
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)کماروف،  132ه.ق، احتمالاً تبریز، کتابخانۀ موزۀ بریتانیا، شمارۀ  714نگاره از عبدالمومن علوی کاشی، دو . 15و  14شکل

 (159: 8445 ،یکاربون

رشیدی تحت سرپرسوتی چوه    توان تعیین کرد که هنرمندان ربع ه.ق، دقیقاً نمی 185تا  112های پس از رشیدالدین، در فاصلة سال
ها وجود دارد که تعیین تاریخ دقیق  های کتاب آوردند. در آلبوم دیز، آثاری جداشده از نسخه چه آثاری پدید می کردند و سی فعالیت میک

 Msالتواریخ تعلق دارند؛ اما، برخلاف نسوخة موجوود در ادینبوورگ )    ی دیگری از جامع ها دشوار است. بسیاری از این آثار به نسخه آن

تور و تنووع    ها نیز معماری با جزئیات بویش  اند و در شماری از آن شکل و باریک قرار نگرفته ها در کادرهای مستطیل ی آنها (، نگاره20
هوای شواهنامة دمووت و     ها از نظر پختگی بوه پوای نقاشوی    از سوی دیگر، این نگاره(. 15تری به کار رفته است )تصویر رنگی گسترده

الودین شوباهت دارنود؛ در     التواریخ دورۀ رشید های جامع ها، به نگاره استفاده از تعداد محدودتری از رنگ ها، با رسند. پیکره نامه نمی معراج
 کند.  توجه را به خود جلب می  های برجسته، مقابل، بناها و عناصر آبی با رنگ

 

 
 1ه.ق، تبریز، آلبوم دیتس 8التواریخ، قرن  . فتح بغداد، احتمالاً از جامع19شکل 

ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــ  
1 -berlin.de-digital.staatsbibliothek-http://orient 

http://orient-digital.staatsbibliothek-berlin.de/
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ه.ق  156توا   111هوای   نامه موجود در موزۀ کتابخانة توپقاپوسرای، که تواریخ آن بوه فاصوله سوال     رداری و نگارگری معراجب نسخه
گردد، احتمالاً در دورۀ اولجایتو آغاز شده است؛ زیرا او علاقة بسیاری به موضوعات مذهبی داشوت. ایون کتواب از نظور هنوری،       بازمی

مثابة نمادی از نور، ابرهای چینی در قالب نوری پراکنده در فضوای   ن سر مقدسان، رنگ طلایی بههالة نور، آتش پیراموعناصری چون 
دهندۀ تداوم و تکامل تأثیرات هنر موانوی و بوودایی هسوتند     ها را حفظ کرده است؛ عناصری که نشان پیرامون مقدسان، چیدمان پیکره

مه از تحولات چشمگیر در ایجاد الگوهای جدید برای نمایش فضاهای دینوی  نا (. معراج141و  148: 1048امیرراشد،( )12و  11)تصویر 
منشویان ختوایی و   محوتملاً  »تصویرگری آن را رو، احتمال داده شده است که  و موضوعات مرتبط با تاریخ اسلام برخوردار است، ازاین

 (. 05: 1529)پوپ، « اند اویغوری دیوانخانه انجام داده
 

                                   
. موعظۀ بودا، موزۀ هنرهای شرقی، برلین ایلخانی، 18شکل             ه.ق، تبریز،  717نامه،  . معراج17شکل

 (890: 8415 ن،یز)                                                        (66: 8414)گروبر،  توپقاپوسرای موزۀ

‌گیری‌نتیجه
های تصویری این  ن آشنا با هنر و سنتهای متنوع، حمایت از ادیان مسیحی، بودایی و اسلامی و دعوت از نقاشا ورود جمعیتی از ملیت

های موجود دربارۀ گزینش  گزارش ادیان و مذاهب، شرایطی استثنایی را در هنر تصویرگری و تاریخ نگارگری ایرانِ این دوره پدید آورد.
ر حوزۀ مصورسازی و گیری نهادی هنری د ها و نظام پرداخت اجرت نیز، در مجموع، از شکل و مدیریت هنرمندان، تأمین مخارج کارگاه
 نگارگری در دورۀ ایلخانی حکایت دارند. 

آرایی، در تربیت هنروران نقوش اساسوی داشوته     های آموزشی در زمینة کتاب تأکید بر آموزش هنر و حمایت مستقیم از تألیف کتاب
حتی با برعهده گرفتن وظوایف جزئوی    التواریخ، های بزرگی چون جامع یافتند در پرو ه ای که کارآموزان نقاشی فرصت می گونه است؛ به

 مشارکت کنند.  
هوای فرهنگوی    ها، زمینة تعامل میان نقاشان بوا پیشوینه   های مشخص، در کنار آموزش و همزیستی آن اسکان هنرمندان در مکان

قاشی ختوایی در هنور   های ن شناختی و سلیقة هنری ایلخانان، الگوها و شیوه کرد. از یک سو، بر اساس ذوق زیبایی مختلف را فراهم می
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در نخستین آثار مصور، حضوور و توداوم عناصور برگرفتوه از هنور بوودایی و مسویحی        تصویری این دوره غلبه یافتند و از سوی دیگر، 
 شود. وضوح مشاهده می به

نیز تحت توأثیر  های اسلامی، مصورسازی  آوردن پادشاهان ایلخانی، از غازان به بعد، و مطرح شدن فرهنگ، تاریخ و ارزش با اسلام
ها و عناصر نقاشی بودایی  ویژه موضوعات مذهبی، اسلامی و ایرانی، در ابتدا از شیوه قرار گرفت. نگارگران برای بازنمایی موضوعات، به

در نمایش مقدسات اسولامی تغییراتوی   کارگیری الگوهای مشابه، هنرمندان ختایی در  تدریج، با وجود به و مسیحی استفاده کردند؛ اما به
ایون  دست به خلاقیت زدند و  های اسلامی در خلق شخصیتبا آشنایی و فراگیری فرهنگ اسلامی، شده ایجاد کردند و  عناصر شناخته

در کنار تبادل فرهنگی، تبادل اطلاعوات علموی و    دهندۀ تحقق تبادل فرهنگی است. بازتاب دادند. این امر نشانها  تغییرات را در نگاره
 کاغذ و رنگ نیز از دستاوردهای این دوره است.فنی در حوزۀ ساخت 
اند، همچنین حضوور هنرمنودان ایرانوی کوه در تولاش بورای        پردازی ایرانی هایی از چهره دهندۀ ویژگی کم، بازتاب آثاری که، دست

کی از ارتباط و تبادل هنری اند، همگی حا اند و حامیانی که نگارگران ایرانی را به حضور طلبیده کارگیری شیوۀ ختایی بوده فراگیری و به
 اند.  و فرهنگی میان اعضای این نهاد هنری

 منابع

 . تهران: پیکره.هفت اصل تزئینی هنر ایران(. 1595آ ند، یعقوب )

 . تهران: انتشارات بنیاد فرهنگ ایران.تحریر تاریخ وصاف(. 1505آیتی، عبدالمحمد )

. تحقیق محمد الکاظم، تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد القاب الآداب فی معجم مجمع(. 1510احمد شیبانی )الدین عبدالرزاق بن  ابن فوطی، کمال
 اسلامی، سازمان چاپ و انتشارات. 

هران: شرکت انتشارات علمی و ، تاب ت رآف ی ود م م ح م  ة م رج ت. ان ان خ ل ای  ۀدور  گ ن ره و ف  ت وم ک ، ح ت اس ی س: تاریخ مغول در ایران(. 1524اشپولر، برتولد )
 فرهنگی.

 . به اهتمام مهین همبلی. تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب.تاریخ اولجایتو(. 1502القاشانی، عبدالله بن علی )
، 80ورۀ رسانی آستان قدس رضوی، د های دورۀ ایلخانی. کتابداری و اطلاع مدیریت هنری و کتابخانه (.1044امیرراشد، سولماز؛ آ ند، یعقوب )

 .809-881، صفحات 90، شمارۀ پیاپی 8شمارۀ 

 . رسالة دکتری، تهران: دانشگاه تهران.چگونگی مدیریت هنری در دورۀ ایلخانی(.  1599امیرراشد، سولماز ) 

ن هفتم و هشتم تحت مدیریت حامیان جدید قر گیری نگارگری مکتب اول تبریز تاریخ نگارگری دورۀ ایلخانی: شکل(. 1048امیرراشد، سولماز )
 هجری. اردبیل: انتشارات محقق اردبیلی.

 . چاپ ششم، ترجمة یعقوب آ ند، تهران: سمت.2هنر و معماری اسلامی (. 1590بلر، شیلا؛ بلوم، جاناتان )

 . ترجمة مانی صالحی علامه، تهران: نشر نامک.اسلامی-چنگیزخان: سازندگان جهان ایرانی(. 1590بیران، میکال )

 . چاپ دوم، تهران: زرین و سیمین.نقاشی ایران از دیرباز تا امروز(. 1524ویین )پاکباز، ر

 الله افسر، تهران: یساولی. . ترجمة کرامتمعماری ایران: پیروزی شکل و رنگ(. 1556پوپ، آرثر آبهام )

 ران، تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی.. ترجمة نجف دریابندی و دیگ(. سیری در هنر  ایران1594-1526پوپ، آرثر آبهام؛ اکرمن، فیلیس )

زیر نظر  الدین همایی؛     ل   جلا ةمقدم ا. جلدهای سوم و چهارم، بالبشر السیر فی اخبار افراد حبیب(. 1512)  ن دی ال ام م ه  ن ب  ن دی ال اث ی ر، غ ی دم وان خ
 تهران: هرمس.، سیاقی دبیر

 . ترجمة عبدالله فریار، تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی.نایع اسلامیراهنمای ص(. 1525دیماند، موریس اسون )
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 . چاپ پنجم، تهران: نشر نی.شناسی هنر مبانی جامعه(. 1595رامین، علی )

 ی.. جلدهای اول و دوم، تهران: رضا رحمانرشیدی تبریز الله و ربع مجموعه مقالات دربارۀ خواجه رشیدالدین فضل(. 1522رحمانی، رضا )

 . مرکزی و مرکز اسناد ةدانشگاه تهران، کتابخان ، تهران:پژوه ه کوشش محمدتقی دانشب .سوانح الافکار(. 1562الله ) رشیدالدین، فضل

 . به تصحیح و تحشیة محمد روشن و مصطفی موسوی، تهران: مرکز پژوهشی میراث مکتوب.غازانی مبارک(. 1590الله ) رشیدالدین، فضل

. جلدهای اول و دوم، به تصحیح و تحشیة محمد روشن و مصطفی موسوی، چاپ اول، تهران: نشر التواریخ جامع(. 1515الله ) رشیدالدین، فضل
 البرز.

ها، تعلیقات و حواشی. به تصحیح و تحشیة محمد روشن و مصطفی موسوی،  ، جلد سوم: نسخه بدلالتواریخ جامع(. 1515الله ) رشیدالدین، فضل
 شر البرز.چاپ اول، تهران: ن

ها، به تصحیح و تحشیة محمد روشن و مصطفی موسوی، چاپ اول، تهران: نشر  ، جلد چهارم: فهرستالتواریخ جامع(. 1515الله ) رشیدالدین، فضل
 البرز.

تهران: چاپخانة  ، به کوشش مجتبی مینوی و ایرج افشار و همکاری عبدالعلی کارنگ، چاپ اول،رشیدی وقفنامۀ ربع(. 1564الله ) رشیدالدین، فضل
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 العباد محمد شفیع، با حواشی و فهارس، لاهور. ، به اهتمام اقلمکاتبات رشیدی(. 1550الله ) رشیدالدین، فضل

 . به اهتمام و تصحیح کارل یان، لندن: اوقاف گیب.غازانی مبارک(. 1562الله ) رشیدالدین، فضل
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 ،1041تابستان  ،پنجم ۀدور ،رهپویه هنر/هنرهای تجسمی. هاهنرمند ایرانی و حمایت درباری: دستاوردها و خسران(. 1044الدینی، محمد ) معین
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 الدین ارموی، دانشگاه تهران.  . به تصحیح و مقدمة میرجلالالاخبار در تاریخ وزرا الاسحار من لطائم نسائم(. 1551الدین ) منشی کرمانی، ناصر

 . چاپ چهارم، تهران: منوچهری.گلستان هنر(. 1525منشی قمی، احمد بن حسین )

دیده، چاپ پنجم،  . ترجمة نیکو سرخوش و افشین جهانیلا و قدرت در نگاه هورکهایمر، مارکوزه، هابرماس و فوکوسوژه، است(. 1595میلر، پیتر )
 تهران: نشرنی. 
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