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This research aims to analyze watercolor painting in the contemporary art of Iran and by 

raising the question of what is the status of watercolor painting in the contemporary art of 

Iran based on Pierre Bourdieu's field theory, analyzed and identified the state of watercolor 

painting. The current type of research is qualitative and descriptive-analytical. Data 

collection was done with qualitative interviews of 17 activists and active artists in Iran's 

watercolor field. In this research, by criticizing the institutional theory of art, Bourdieu's field 

theory was chosen as a study guide. The findings of this research show that Iran's watercolor 

field includes two self-structuring and academic poles, and each pole has its own positions. 

In the self-structuring pole, all four types of capital were identified, and in the academic pole, 

Bourdieu's three capitals were identified. Also, two other capitals under the title of virtual 

capital and exhibition capital, under social capital, were mentioned in this study. The results 

of this study show that the technical-aesthetic taste of each pole of the Iranian watercolor 

field is different from the other. In the self-structuring pole, a specific method, path and 

framework have been determined for using watercolor, and in the academic pole, watercolor 

is considered as an artistic tool and medium. Activists in Iran's watercolor field are in 

conflict with each other with capital and to get more capital, and the conflict exists not only 

between the poles but also within the poles, especially the self-structuring pole.  

 

Cite this article: Borhan, S., Alavinezhad, M., Mohammadi Rad, A. & Hasanpour, A. (2026). Art as a scope of 

conflict;Studying the contemporary Iranian watercolor field using Bourdieu's theory. Sociology of Art and Literature (JSAL), 
 18 (1), 41-58.. DOI: http//doi.org/10.22059/jsal.2026.384223.666343    

                               © The Author(s).                                               Publisher: University of Tehran Press.  

.                              DOI: http//doi.org/10.22059/jsal.2026.384223.666343 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2980-8685
mailto:shamimborhan1997@gmail.com
http/doi.org/10.22059/jsal.2026.384223.666343
file:///C:/Users/Masi/OneDrive/Documents/type/1405/DR.KAZEMI/فصلنامه%20هنر%20و%20ادبیات/http/doi.org/10.22059/jsal.2026.384223.666343
https://orcid.org/0000-0003-0877-1566
https://orcid.org/0000-0003-0877-1566
https://orcid.org/0000-0003-0877-1566
https://orcid.org/0000-0003-0877-1566


 
 دانشکده علوم اجتماعی

 

‌شناسی‌هنر‌و‌ادبیات‌جامعه
 

Home page: http//: jsal.ut.ac.ir 

 
 8652-6405شاپا چاپی: 

 8824-2526شاپا الکترونیکی: 

 

08 

 

 

 

 ی‌کشمکش:‌‌مثابه‌عرصههنر‌به

 ی‌نظریه‌بوردیوی‌میدان‌آبرنگ‌معاصر‌ایران‌بر‌پایه‌مطالعه

2 نژاد سید محسن علوی |  1شمیم برهان
3 راد امیرعباس محمدی |

  4 پور آرش حسن |

 shamimborhan1997@gmail.comرایانامه: اصفهان، ایران.  هان،صف. نویسنده مسئول، کارشناسی ارشد نقاشی، دانشگاه هنر ا1

 Sm.alavinezhad@aui.ac.ir. استادیار گروه نقاشی، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اصفهان، ایران، رایانامه: 8

 am.rad@aui.ac.ir. استادیار گروه نقاشی، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اصفهان، ایران، رایانامه: 5

 arash.hasanpour@gmail.com. استادیار گروه پژوهش هنر، دانشگاه هنر اصفهان، ایران، رایانامه: 0

 

 چکیده اطلاعات‌مقاله
 مقالة پژوهشینوع مقاله: 

 

 2/14/1045 تاریخ دریافت:

 14/11/1045تاریخ بازنگری: 

 86/42/1040تاریخ پذیرش: 

 8/45/1046تاریخ انتشار: 

 

 ها:   واژهکلید
، میدان، هنر معاصر ایرانآبرنگ، 

 ، کشمکشبندی قطب،  یر بوردیو پی

 ی این پژوهش با هدف تحلیل نقاشی آبرنگ در هنر معاصر ایران و با طرح این پرسش که وضعیت آن بر اساس نظریه
به تحلیل و شناسایی وضعیت نقاشی آبرنگ پرداخته است. نوع پژوهش حاضر، کیفی و یر بوردیو چگونه است،  میدان پی

نفر از کنشگران و هنرمندان فعال در میدان  11 ی کیفی از ها با مصاحبه تحلیلی است. گردآوری داده-صورت توصیفی به
عنوان راهنمای دان بوردیو بهی می ی نهادی هنر، نظریه است. در این پژوهش با نقد نظریه آبرنگ ایران انجام شده 

دهد که میدان آبرنگ ایران شامل دو قطب خودساختاربخش و  های این پژوهش نشان می شد. یافتهمطالعه بکارگرفته
دانشگاهی بوده و هر قطب مواضع خاص خود را دارد. در قطب خودساختاربخش هر چهار نوع سرمایه و در قطب 

یی شد. همچنین دو سرمایه دیگر تحت عنوان سرمایه مجازی و سرمایه ی بوردیو شناسا دانشگاهی سه سرمایه
-ی فنی دهد که ذائقه نمایشگاهی ذیل سرمایه اجتماعی در این مطالعه مطرح شد. نتایج این مطالعه نشان می

شناختی هر قطب از میدان آبرنگ ایران با دیگری متفاوت است. در قطب خودساختاربخش برای استفاده از  زیبایی
عنوان یک ابزار و مدیوم هنری آبرنگ مسیر و چارچوب مشخصی تعیین شده است و در قطب دانشگاهی، آبرنگ به

مطرح است. کنشگران در میدان آبرنگ ایران با سرمایه و برای کسب سرمایه بیشتر با یکدیگر منازعه دارند و کشمکش 
 فرماست. تاربخش حکمویژه قطب خودساخ ها، به ها که درون قطب تنها در بین قطبنه

 

ی میدان آبرنگ معاصر ایران با  ی کشمکش؛ مطالعه هنر به مثابه عرصه(. 1046پور، آرش ) راد، امیرعباس؛ و حسن نژاد، سید محسن؛ محمدی : برهان، شمیم؛ علویاستناد

 .01-62(، 1) 12، شناسی هنر و ادبیات جامعه. استفاده از نظریه بوردیو

                 10.22059/jsal.2026.384223.666343http//doi.org/: DOI 
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‌مقدمه
متفاوت برخورد شده  ای  با آبرنگ به گونه رسد یدر ایران معاصر به نظر م امادارد  یا نهیرید ی سابقه رانیآبرنگ در ا تکنیکاستفاده از 

-کافاه  وهاا، مادارس    ها، انجمن نهادها، تشکل سیاست. تأس کرده دایپ یخاص زیتما یتجسم یهنرها یها وهیش گریآن از د گاهیو جا

 جااد یاست. ا انیاست که همواره در جر ییها تیجمله فعال در سطح کشور و جهان از ها شگاهینما یو برگزار یریآبرنگ، عضوگ یگالر
المللی آبرناگ   انجمن بینکه در کنار  دهد یرا نشان م ینینو انیجر معاصر رانیدر ا ،«رنگاب» مانند، «آبرنگ» فراتر از عنوان ییها نام

هایی کاه نگارناده از شارکت در     با توجه به تجربه حوزه افزوده است. نیوسعت ا، بر یالملل نیسطح ب در IWS»1»با علامت اختصاری 
اناد، بارخلاف انتظاار، در آماوزش ایان       های آبرنگ کسب کرده و نیز با توجه به اینکه استادان آن از اعضای گروه رنگاب بوده کلاس

هاایی   ای تکنیاک  یادی هنر، صرفاً به آموزش کلیشهجای آموزش مفاهیم بن اسلوب رویکردی ژانرمحور مشاهده شده است. استادان، به
 از تار  زودباازده  هنرجویاان  میاان  در روش ایان  زیرا پرداختند؛ می …مانند روبرداری از آثار هنرمندان خارجی، نقاشی از روی عکس و

 مسایر  همین و شدند می تبدیل خود استادان شده ضعیف های نسخه به هنرجویان مدتی، از پس نتیجه، در. است نقاشی بنیادی آموزش
بر نقاشی آبرنگ در هنر معاصر ایران و نیز تمایل هنرجویان به شرکت در  رگذاریتأثهمچنین فعالیت گروه و نهادهای  .ددادن مه میادا را

خود در این حوزه، همگی باعث آسیب به نقاشی آبرنگ، مفهوم خلاقیت، تعااریف هنار و هنرمناد     جایگاه ارتقای منزله بهها  این فعالیت
 د.نشو معاصر می

‌بیان‌مسئله
در  گار، ید یو از ساو  کنناد  تاکیاد مای  هنار معاصار   های  انینقش هنر در جر یک سو برکه از  یگوناگون یها هیانی، شعارها و بها گزاره
و ایان   ناد یافزا یما  هنر معاصار ایاران   در آبرنگ دانیم یاساس یها و چالش ها بر ابهام ، همگیقرار دارند با یکدیگر در تقابل یموارد

؟ باشد، به موضوعی مساتقل تبادیل شاده اسات     یهنر ارابز یا واسطه آنکه صرفا یک از شیآبرنگ ب ایآ کنند که پرسش را مطرح می
تلاش پرشاور هنرمنادان   » است: شده  حیتصر یهنر های شیوهنقش هنر، هنرمند و  بارههنر معاصر، در شگامیپ انیدر جر افزون بر این

است که اکنون هنرمناد خاود در مرکاز     یمعن نیبد ش،یخو یشخص اتیابراز منو یو روش ممکن برا لهیهر وس یریکارگ در به شرویپ
موضاوع   نیا ا انیا و حام ناتوسط منتقاد  یالبمط زین مجلاتدر  ،خصوص نیا در (.8: 1584آذر،  عی)سم« قرارگرفته است یابداع هنر

 ازنظرکه یم کارهایی هستشاهد  عمدتاًهای آبرنگ امروز ایران  نقاشیمیان انبوه  در معتقد است (1588) یه فرضکچنان ،است شده  انیب
نبایاد   .ایرادهای فاحش دارند هنوز هنرمند و هنر رسالت تر کلی طور به یا و بندی  ترکیبترین اصول فنی نقاشی از قبیل طراحی،  ابتدایی

 هناری نااب   مفهاوم  در نقاشی ی هنری است؛ بنابراین، میانها رسانه سایرمانند و هبرای نقاشی  یا شیوه صرفاًآبرنگ  ،فراموش کنیم
تبادیل باه   وجود داشته باشد. آن چیزی که یک نقاشی را ارزشامند و  تفاوتی نباید  ای که با آن خلق شده باشد، نظر از رسانه ، صرفنآ

رسالت هنار و بیاان شخصای او از واقعیات و      ،آن نیست بلکه بینش و دانش بصری نقاش در فهم معنی ، رسانهکند یک اثر هنری می
شده اسات، نگااه باه آبرناگ     ی ا شهیکلی و هنرریغ ت،یهو یب یکارها انبوهی ازباعث  هآنچه امروز .حقیقت در قالب بیان هنری است

 شیپا  از یفیاست. نگاه ژانرمحور به آبرنگ باعث شاده تعاار   یهنر ای یاز کار ادب ینوع خاص ای گونه یژانر به معنعنوان ژانر است.  به
برخلاف  رانیدر ا است بر این باور زین (1585ی )حاکم شود. مقدس ینوع نقاش نیموضوع و انتخاب رنگ در ا ،تکنیکشده در  مشخص
 کاه   یصاورت  در .میآبرنگ نادار  ایروغن و  داشته باشد، مانند انجمن نقاشان رنگ یاصخ کیکه اشاره به تکن یانجمن گر،ید یکشورها

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــ  
1. International Watercolor Society 



 

 

 

 

 

 1046بهار و تابستان ، 1، شماره 12شناسی هنر و ادبیات، دوره  جامعه  00 

  

 

 .استضروری مختلف آن  یها کیعامه مردم نسبت به هنر و تکن یو آگاه ی، بصریسطح فرهنگ ارتقای برای یلاتیتشک نیوجود چن
 ی طرح این پرسش که وضعیت آن بر اسااس نظریاه   این پژوهش با هدف تحلیل نقاشی آبرنگ در هنر معاصر ایران و بابدین منظور 
 یر بوردیو چگونه است، به تحلیل و شناسایی وضعیت نقاشی آبرنگ پرداخته است. میدان پی

‌چارچوب‌مفهومی

ای از  پیوستههممرکب از مجموعه به 1جامعه را فضایی اجتماعی ،یشناس یهستبوردیو در بعد  مثابه فضای اجتماعی: جامعه به

کنشگر در قالاب   عنوان بهو  اند شده  واقعآن  پود و تارداند که در  ها می های مرتبط با میدان  واره عادت)ساختارها( و افراد دارای  ها دانیم
ی موجود ها هیسرمافردی و جمعی در جهت دستیابی به انواع  صورت بههای خود،  واره عادتی اجتماعی و طبق ها دانیمقواعد حاکم بر 

نقاش   ،ی خود در تثبیات یاا تیییار فضاای اجتمااعی     ها کنشبا تعاملات و  کنشگران در تعامل و رقابت قرار دارند. هم با، ها ندایمدر 
مجبور است. فرد در فضای اجتماعی و در قالب میادان اجتمااعی باه     حال  نیع دربنابراین فرد موجودی مختار و ؛ کنندموثری ایفا می

عمل  ؛کند یمشخصیتی عمل  - ی فردی اعم از روانی یا ذهنیها یژگیوشرایط ساختاری و  ریتأثو تحت  دیآ یمنائل  واره عادتکسب 
 (.15-16: 1528ی محیطی و فردی اوست )گرنفل، ها یژگیواو برآیند 

کاه هماان    شاود  یم هیتجز یشمار یخرد ب یاست، به فضاها یابیزیتما یطولان ندیمدرن، که حاصل فرا یجهان اجتماع میدان:

را  هاا  تیا موقعی از ا مجموعهی خاص خود است؛ ده سازمانمیدان نوعی قلمرو زندگی اجتماعی است که دارای قواعد  .هستند ها دانیم
اسااس رواباط    بر ، درونمیدان از (. 584: 1588و محمدی،  پور یجلائها است ) های مرتبط با آن موقعیت کند و حامی کنش فراهم می

یتییر یا ساازوکارهای عاام   لاهر میدان دارای اصول، عرفیات و آداب متمایز و خاص خود است. بوردیو از قوانین یابد.  قدرت ساخت می
 :اند از ها عبارت خصوصیات ساختاری میدان نیتر مهم. ها هستند که خصوصیات ساختاری خاص همه میدان گویدسخن می

)طلاوعی و   سارمایه هساتند   و ترکیاب  بر مبنای انواع و میازان فرودست و  فرادستهای  یافته از موقعیت اختها فضاهایی س میدان  -1
 (.11: 1521رضایی، 

 (.08: 1584)بابایی،  کنند یها به کنشگران خود اشکال خاص منازعه را تحمیل م میدان  -8

بار مبناای ساازوکارهای درونای تحاول خودشاان        یتاا حادود زیااد    دارناد و  های داخلی خود را بارای توساعه   ها مکانیسم میدان  -5
)گلابی و همکااران،   هستند نسبی در برابر محیط خارجی للادارای میزانی از خودمختاری یا استق ها دانیم رو ازاین .اند افتهیساختار
1580 :154.) 

 (.508-502: 1525ش، ل)یا همان سرمایه هستند  منابع ارزشمند بر سرمنازعه قلمرو ها،  میدان  -0

خوراساگانی و  رباانی  ) «میادان هنار  » و «هاا  میدان رساانه »میدان فرهنگی متشکل از دو میدان فرعی است:  میدان فرهنگی:

 .پیونادد  مای وقاوع   باه میدان هنر تولید هناری   در کند. می پیدا موجودیت فرهنگی میدان درون هنر میدان (.115: 1522، یآمد خوش
اند. تولید هناری میادان مساتقلی     شده  ها واقع مختلف هنری در آن یها است که رشته دانیمریزاز  ییها رمجموعهیز شاملمیدان هنر 

بوردیااو در کتاااب    (.18: 1522)شاریعتی،   نسبی برخوردار است یها، قوانین و تاریخ خاص خود را دارد و از خودمختار است که سنت
سخن گفتن از میدان یعنی ذکر » :نویساد مای (1516) فلوبر« تربیت احساسات» باب کتابای در  ( و همچنین مقاله1888قواعاد هنر )

 او «.کنناد  یما خاصی پیاروی  شوند که نهادهای خاصی دارند و از قوانین  خاصی تولید می این نکته که آثار ادبای در جهاان اجتمااعی
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1. Social space 
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 ازو اثار هناری بااارزش     یرواقعا یغاز ه تشخیص هنرمند واقعای  ک سمیداند؛ مکانی ن میأش یکی از قواعد درون میدان هنر را اعطای
عنوان یکی از قواعد اساسی میدان هنر، نشانگر ویژگی ساختاری میدان اسات.   ن بهأش  سازد. مفهاوم اعطای می ریپذ را امکان ارزش یب

می اجتماعی یسعنوان مکان میادان هنار را بهن در أش او قاعده اعطای .کند سااختاری که فعالانه مرز درون و بیرون میدان را حفظ می
که بارای مصارف و اعماال نگارش      ییها نگرش» . او معتقد استدهاد توجه قرار می مورد یرواقعیبرای جداسازی هنرمند واقعی از غ

« بخشاند  نری رسامیت مای  منزله آثار ه ، به اشیاء بهیشناختبایها، مفااهیم و مقاولات ز مانند ژانرها، سبک اند شده  یزیباشناختی طراح
کننادگان و   هاا، منتقادان، مصارف    ها، نگارخانه و بازتولید، عااملان مختلفای همچاون موزه دییتأ در این فرایندِ .(151 :1518بوردیو، )

هنرمناد  عنوان  های اثر هنری و پدیدآورنده آن به و پیروی از یک سبک، ارزش دیینوآموزان هنر نقش دارند. مجموعه این عاملان با تأ
 بخشند.  رسمیت میرا 

؛ هاسات  آنکه مختص  هستند یبه منابع دستیابیای برای مالکیت، بازآفرینی و  ها صحنه مبارزه میدان ،از دیدگاه بوردیو سرمایه:

چهار ناوع   سرمایه ملاك جایگاه هر عامل در میدان است. بوردیو در نظریه خود از (.154: 1521)عطار،  نامد سرمایه میاو این منابع را 
0نمادینو سرمایه  5فرهنگی، سرمایه 8، سرمایه اجتماعی1ی اقتصادیها هیاند از: سرما که عبارت برد یسرمایه نام م

. 
 . شود یکه در حقوق مالی متبلور م ها ییای است شامل منابع، درآمد و دارا سرمایه سرمایه اقتصادی: -1

هاای   اجتماااعی )عضاویت در گاروه    یهاا  مقامات و روابط گروهی یا شبکهمفهوم سرمایه اجتماعی به  سرمایه اجتماعی: -2

تواند باه نفاع خاود از آن اساتفاده   که فرد در درون آن قرارگرفته است و می گردد ی( مربوط مو ... اجتماعی یا خانوادگی و خویشاوندی
 (.  164: 1525)ممتاز،کند 

ی اسات  هاای فرهنگا   ری، تربیتی و آموزشای، کالاهاا و مهاارت   خصوصیات فکسرمایه فرهنگی شامل سرمایه فرهنگی:  -3

  (.85: 1526)جمشیدیها و پرستش، 

6فرهنگی متجسم هیسرما
بخشی از وجاود فارد شاده و     جیتدر بهی هستند که ا های بالقوه این سرمایه شامل توانایی(: )درونی شده 

 (.81 :1526 )فونتن و شویره، اند دهیگردتثبیت 

ها، نقاشی و آثاار   ین سرمایه شامل استفاده از کالاهای فرهنگی و اشیاء مادی از قبیل کتاب، نوشته: ا5یافتهعینیتسرمایه فرهنگی 
 (.51: 1586پور و قاسمی،  )حسن هنری است
 صاورت  های تحصیلی و غیرتحصیلی اسات کاه باه    دستاوردها، مهارت شده نهینهاد: سرمایه فرهنگی 1شده نهیفرهنگی نهاد هیسرما

 (.18: 1586پور و قاسمی،  است )حسنشده   ك به فرد ارائهمدر

سرمایه نمادین محصول به رسمیت شناخته شدن توسط دیگران است و شاامل کااربرد    در اندیشه بوردیوسرمایه نمادین:   -4

 (.881: 1588، همکارانپور و  حسن)تا به سطوح دیگر سرمایه خود مشروعیت بخشد  ردیگ یکه فرد آن را به کار م گردد ینمادهایی م

 روش تحقیق

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــ  
1. Economic Capital 

2. Social Capital 

3. Cultural Capital 

4. Symbolic Capital 

5. Embodied 

6. Objectified 

1. Institutional 
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شاود تاا واقعیات     ساعی مای  هاای کیفای    زیرا در روشوع کیفی است نتحلیلی و از -صورت توصیفیروش تحقیق این پژوهش به
های کیفیِ  ها از طریق مصاحبه داده (.15: 1584 ،و نوشادی مانی)ا. اند، کشف شود گویان آن را تجربه و درك کرده پاسخگونه که  همان
برخاوردار اسات؛ باه     بیشاتری  پاذیری  یافته، از انعطااف  اردر مقایسه با روش مصاحبه ساخت شیوه،این . ساختاریافته گردآوری شدند نیمه

 یگار ید یهاا  مصاحبه پرساش  طیتناسب بحث و شرا به تواند یپژوهش م یها به پاسخ پرسش دنیرس یپژوهشگر در راستاطوری که 
این نوع . تمامی موضوعات موردنظر بررسی گردیدشد و  هدایتگر  یر مصاحبه بیشتر توسط مصاحبهمسدر این پژوهش، . مطرح کند زین

رو، راهنمای مصاحبه توسط نگارندگان تدوین  کند؛ ازاین تر اطلاعات را فراهم می های عمیق مصاحبه امکان دسترسی پژوهشگر به لایه
 .ها در راستای اهداف پژوهش طرح شوند شد تا پرسش

 نیا ا تیساا  )برگرفتاه از وب  المللای آبرناگ در ایاران    انجمن بین مؤسساتنمایندگان پژوهش اعضا و  نیدر ا لیمعه مورد تحلاج
شاود.   را شامل می کنند یآبرنگ استفاده م رسانهاز  یصورت تخصص که به یهنرمندان مستقل ،گروه رنگاب یاز اعضا یبرخ ،(1سازمان
باا  . شاوند  صورت آگاهانه و بر اساس معیارهای پژوهش انتخاب می کنندگان به در این روش، شرکتگیری به شیوه هدفمند است.  نمونه

های آبرنگ و فعالیت در ایان حاوزه را داشات، شناساایی هنرمنادان فعاال و        تر تجربه حضور در کلاس توجه به اینکه پژوهشگر پیش
های  ویژگید. صورت حضوری و برخط مصاحبه کن نفر از آنان به 11رو، پژوهشگر توانست با  ازاین شده آبرنگ ایران دشوار نبود. شناخته

 است.  داده شده ، نشان1در جدول شماره  نمونه کیفی
 

 )منبع: نگارندگان( شوندگان مصاحبهمشخصات  .1جدول شماره 

 سال تولد یخانوادگ نام و نام  ردیف
 جایگاه اجتماعی در 

 حوزه آبرنگ
 مدرس نقاشی 1551 یاسمن کوشافر 1

 هنرجو 1550 شهرزاد زریباف 2

 1555 زهرا حمزه 3

 مدرس نقاشی
 

 1566 زاده لیلا محبیان 4

 1555 زادهمهسا مهدی 5

 1551 مرتضی تکلو 6

 1566 اکبر اکبری 7

 هنرجو 1558 پیمان طاهر 8

 1561 شاهین آروین 9

 مدرس نقاشی
 1565 علی گلباز 11

 1564 احمد مقدسی 11

 1508 محمود سمندریان 12

 1564 کوروش اصلانی 13

 هنرجو 1554 پریسا مهدوی 14

 1568 نیا نادر مهذب 15

 1508 مرجان مدرسی 16 مدرس نقاشی

 1558 هاجر گودرزی 17
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2. https://iwsglobeart.net/ 
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باا اساتفاده از الگاوی پیشانهادی     . اسات دار  تکنیک تحلیل محتوای کیفی با رهیافت جهات ، در این پژوهش ها روش تحلیل داده
 هئا ( دو معیار باورپذیری و تاییدپذیری جهت اعتمادیابی ایان پاژوهش ارا  128-120: 1584، محمدپوربه نقل از ، 1826) لینکلن و گوبا

 تحقیق پرداخته شود. آمده دست بههای  یافته جز بهیر بوردیو، به توصیف جز  تلاش شده است بر اساس چارچوب نظریه میدان پیو  شده

‌های‌پژوهش‌یافته
توان دو قطب خودساختاربخش و دانشگاهی در نظر گرفت که هر کدام شاامل مواضاعی اسات کاه اعضاا و       میدان آبرنگ ایران را می

فنای و  هاا و ذائقاه    هاا، سارمایه   های مخصوص خود را دارد و نیز هر کدام اهاداف، سااختار و قاوانین، امتیاازات و محادودیت      فعالیت
 پردازیم. های هر قطب می به ویژگی لیتفص بهشناختی مخصوص خود را داراست. در ادامه  ازیب

هاای میادان آبرناگ ایاران اسات. در ایان پاژوهش عناوان          قطب خودساختاربخش یکای از قطاب   قطب خودساختاربخش:

و برخی  گرفته  شکل خود یخود بههایی است که  برای این قطب اطلاق شد زیرا شامل انجمن و گروه جهت  نیا از« خودساختاربخش»
 :است. این قطب شامل مواضع زیر اند دهینرسبه ثبت  اصلاًیی به ثبت رسیده و برخی دیگر درجاها  ن از آ

 (IWSالمللی آبرنگ ) انجمن بین  .1
 . گروه رنگاب8
 نقاشان آبرنگ شرق .5
 ها هشتمی . شهر0

 1توسط آتانور دوغان 8418در سال « IWS»المللی آبرنگ با علامت اختصاری  انجمن بین :(IWS)المللی آبرنگ  انجمن بین

شد. مقر اصلی این انجمن در شاهر ازمیار ترکیاه اسات و بایش از صاد        سیتأسترویج عشق، صلح و هماهنگی از طریق هنر  باهدف
 برگازار  مختلاف  کشاورهای  در هاایی را  ورکشاا  و نمایشاگاه   آبرنگ، مسابقات سال کشور، عضو این انجمن هستند. این انجمن هر

ها بر مادیوم آبرناگ باود ولای از ساال      تمرکز این مجموعه تن ،دهد. در ابتدا نامه، کاتالوگ و ... می کنندگان گواهی کند و به شرکت می
دامناه فعالیات   است،  المللی آبرنگ انجمن بینموسسات شامل که « IWS Network» ا عنوانای جدید ب مجموعه اندازیراهبا ، 8484

 .آن به سایر هنرها نیز گسترش یافت

و کمیتاه   مؤسساات ، سرپرسات کشاور، نماینادگان    رهیماد  ئات یهالمللی آبرنگ شاامل   در موضع انجمن بین کار میتقس: کار تقسیم
، یاک منشای و مشااور قاانونی     رکلیمدب رئیس، دو ی، چهار نامؤسساین انجمن شامل رئیس و  رهیمد ئتیه. اعضای است 8مشورتی
 تعیاین در آن کشاور   المللای آبرناگ   انجمن باین سرپرست و مسئول  عنوان بهالمللی آبرنگ در هر کشور، یک نفر را  انجمن بین است.
 المللی آبرناگ در انجمن بین نیا سرپرست . نادر مهذبنیستکسب درآمد، منافع مالی و سود از طریق انجمن  مجاز بهکند. این فرد  می

یک  » چناین توضایح داد:   خصاوص در ایان   16. کد منصوب کندتواند فردی را به عنوان معاون خود  . سرپرست کشور میاستایران 
کارهایی اسک  ککه  و همکاری با سایر مؤسسات ،کنیم که شامل وظایف داخلی قوانین و چارت کلی هم داریم که از آن پیروی می ،اساسنامه

 «.داشتن ی  یا دو فعالی  حداقل در ی  یا دو سال اخیر هس  که باید اتفاق بیفتد ،باید انجام شود
وجاه تماایز   تنهاا   .تفاوتی با سرپرست کشور ندارند وق،حقکارکرد و  نظر از المللی آبرنگ انجمن بین مؤسساتنمایندگان 

هاا، مراکاز    در ایران شامل گالری المللی آبرنگ انجمن بین مؤسساتدارند. امکان کسب درآمد ها این است که از طریق این انجمن  آن

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــ  
1. Atanur Dogan 

2. Advisor Comity IWS 
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هاسات. در نهایات،    ان آنگی نمایناد ولویت کاردر ا تنها ،گریکدبا ی مؤسسات. تفاوت شوند می گالری های هنری و کافه آموزشی، گروه
را دارند. در این خصوص،  شده بینی های پیش همه فعالیتو نمایندگان امکان انجام  شود محدود می مؤسساتبه نام  صرفاًها  این تفاوت

های هنری، کافه، مراکک   گروهها،  ها، موزه المللی آبرنگ شامل گالری خصوصی انجمن بین مؤسسات: بیان کردندچنین  شوندگان مصاحبه
هکا، برگک اری  گالریاولویک   اسک . ی نماینده هر موسسکه در اولوی  کار  قا  یدق ،مؤسسات(. تفاوت 5) هستندهای هنری  آموزشی و دهکده

کادمی2اس  )جشنواره   (.  5)شود  می ها محدود ها تنها به نام آن تفاوت این زیرشاخهآموزش اس  اما  تشانها یا آرت سنترها، اولوی (. آ
ایان  شخصای و بساته اسات. اعضاای      گروهیبوك دارد که  در فیس« IWSکمیته مشورتی »عنوان  باالمللی آبرنگ گروهی  انجمن بین

 .المللی برگزار کرده باشاند  بین  جشنواره  کبرای ی کم دستکه  هستندی مؤسسات، سرپرست کشور و نمایندگان رهیمد ئتیهشامل اعضای  گروه
هاای   های خود را به اشتراك بگذارند و به سایر اعضاای انجمان کاه قصاد برگازاری جشانواره       آیند تا تجربه این افراد به عضویت گروه درمی

 کنند. گیری می تصمیم المللی آبرنگ انجمن بیناهداف و آینده  دربارهاین گروه  یاعضا ،همچنینالمللی دارند، مشاوره دهد.  بین
  امکان برگازاری جشانواره   ،المللی آبرنگ انجمن بین مؤسساتسرپرست کشور و نمایندگان  :المللی آبرنگ بینانجمن  های جشنواره

کامال در   صاورت  باه ها نیازی به عضویت در این انجمن نیست و شرایط شرکت  تحت نظر این انجمن دارند. برای شرکت در جشنواره
هاا در ابتادا شارایط     جشانواره  برگزارکننادگان کناد.   شود و برگزارکننده هر جشنواره، این شرایط را تعیین مای  ی آن ذکر میها فراخوان

هاا، اقادام باه     آن دییا تاکنند و در صاورت   می بررسی المللی آبرنگ انجمن بینرا با منشی و مدیران کل   جشنواره و نحوه برگزاری آن
که هر یک ضاوابط و  شود  برگزار می برخط )آنلاین(به دو صورت حضوری و  لمللی آبرنگا انجمن بینهای  جشنوارهکنند.  برگزاری می

 شرایط خاص خود را دارند. 
 دریافات  -8  1عضاویت وابساته   -1 اسات:  ریپاذ  امکاان پیوستن به این انجمن از دو طریاق   :المللی آبرنگ انجمن بینپیوستن به 

 الزامای  سابقه هنری یاداشتن رزومه  ،المللی آبرنگ انجمن بیندر ایران. برای عضویت در  المللی آبرنگ انجمن بین مؤسساتنمایندگی 
شاود. اخاذ    دلار انجام مای  14پرداخت سالانه  ، وانجمن رهیمد ئتیهاز اعضای ، 8ایمیل به آمیت کاپور ارسال از طریق . عضویتنیست

 انجمندلار به  184های هنری و پرداخت سالانه  ای انجام فعالیتبر مناسب فضای فیزیکی برخورداری از ، مستلزممؤسساتنمایندگی 
، صالاحیت  همچنین شود. به نمایندگان اعطا میالمللی آبرنگ  انجمن بین ولوگویی با نام شخص ، نام ثبت پس از تکمیل فرایند است. 

نیا که سرپرسات کشاور ایاران اسات،      ب نادر مهذ شود. این افراد از طریق سرپرست کشور و نمایندگان دارای سابقه فعالیت ارزیابی می
تومان به ایشان،  هزار 164و افراد با پرداخت سالانه   ایجاد کرده« ایران المللی آبرنگ انجمن بینعضویت در » نوعی عضویت با عنوان

توان به اولویت جهت شارکت در   ایران می المللی آبرنگ انجمن بینمزایای عضویت در جمله توانند این عضویت را داشته باشند. از  می
 ها اشاره کرد.  ها، ثبت اطلاعات و مشخصات افراد و همچنین حضور رایگان در برخی از جشنواره جشنواره

با چند تن از شده  انجام های های قطب خودساختاربخش، گروه رنگاب است. بر اساس مصاحبه یکی دیگر از موضع گروه رنگاب:

 شکل گرفات؛ اعضاای آن    دوستانه دورهمیاین گروه از یک  یری رنگاب از کتاب شهر هشتم زده شد.گ شکلاعضای این گروه، جرقه 
را به صاورت   های مدرن سالانه و فعالیت ها ای داشتند و تصمیم گرفتند نمایشگاه فعالیت حرفه ، سابقهشناختند دیگر را می از دیرباز یک

گذرد. اعضای گروه رنگاب شانزده نفار هساتند کاه شاامل افاراد زیار        گروه مید. هشت سال از زمان تأسیس این مشترك برگزار کنن
. محمدرضا 5پور  . مرحوم سیاوش مظلومی6. ناصر نورمحمدزاده 0. بهمن نیکو 5. محمود سمندریان 8. احمد وثوق احمدی 1شوند:  می

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــ  
1. Associate Membership 

2. Amit Kapoor 
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. محمدعلی 15. علی گلباز 18. شاهین آروین 11 آبادی . عباس مومن14. احمد مقدسی 8. شهریار وثوق 2. عطاالله ذی نوری 1آتشزاد 
 . عدنان مصلایی.15. مرتضی تکلو 16. مرجان مدرسی 10یزدچی 

گرفته است و نقش ارشادی   گروه رنگاب در نقد وضعیت آبرنگ شکل های گروه رنگاب: دهی، عضویت و نمایشگاه اهداف، سازمان
شاود را باه ناوعی     ی که در حوزه آبرناگ برگازار مای   یاهو جشنواره ها فعالیت و هدایتگری دارد. در واقع هدف این گروه این است که

صاورت   دهای گاروه رنگااب باه     ساازمان های حوزه آبرنگ را سروساامان بدهناد.    طور کلی فعالیت ره بدهند و مدیریت کنند و بهومشا
دهای   ناماه و چاارت ساازمان    اینکه اساس این گروه بر پایه روابط دوستانه و محفلی است، لذا های  اسااس  ل به دلیمحور است و  گروه

ه نپذیرفتا های  عضاو جدیادی    فعالیت خود،  طی هشت سالهمچنین،  د.ندارای  شده ، قانون و مقررات مدون و از پیش تعیینمشخص

البداهکه  صورت خیلی فی گروهی بود که تشکیل شد از ی  سری اعضا بهگروه رنگاب عملا  ی    :بیان کردندچنین  14و  5است. کدهای 
 بعکد و شکدند دعکوت سری ی  بوده، هافکری هم سری ی . اش اس  مرک ی هسته کسی چه گف  شودو نمی( 6)ولی عضوی نگرف  

از  . همچناین، کارده اسات  تااکنون پانج نمایشاگاه برگازار     فعالیات خاود،    گروه رنگاب طی هشت سال (.01)تمام شکد  یارگیری دیگر
 شود.  اعضای این گروه تأمین می از سوی ها نمایشگاه این برگزاری  شوندگان چنین استنباط شد که هزینه توضیحات مصاحبه

های قطب خودساختاربخش است. مؤساس ایان گاروه احماد      گروه نقاشان آبرنگ شرق یکی دیگر از موضعنقاشان آبرنگ شرق: 
کاه   انادازی کارد   راه« فصلنامه تخصصی آبرنگ ایران»ای به نام  دوازده نفر هستند. این گروه نشریه روهاین گمقدسی است و اعضای 

باه   آن صورت دیجیتال عرضه شد. گروه نقاشان آبرنگ شرق یک گروه پژوهشای باود کاه هادف     به 1585تنها یک شماره و در سال 
 است.  نمایشگاه نیز برگزار کرده ینگروه چنداست. این  اعضاهای  نوعی ارتقا کیفیت، سطح علمی و توانمندی

 اساتنباط شوندگان چنین  یکی دیگر از مواضع قطب خودساختاربخش، شهر هشتم است. از توضیحات مصاحبه ها: شهر هشتمی

هاای آبرناگ از    ای از نقاشای  ، احمد مقدسی کتابی تحت عنوان شهر هشتم منتشر کرد. در این کتاب مجموعاه 1528شد که در سال 
حامی کتاب شهر هشتم و نحوه گزینش آثاری که  باره، در11شود. کد  صورت دوسالانه منتشر می شده و به  نرمندان معاصر گردآوریه

ای نکداریم. بودجکه و سکرمایه مکا چکون گیکریممی از افراد ه ینه ما برای چاپ آثار در کتاب،شود چنین توضیح داد:  در این کتاب چا  می
کتکاب،  ایکن های خودم را برای پذیرش آثار در هستند، من تنها شاخصه و هنرمندان ها مسلما  پیشکسوت هستند؛ کتاب در کسانی چه حالا

ها نی  هنرمنکدانی بکه مکن معرفکی  کنم و از کانال آنمی لحاظ هم را اساتید بقیه های شود و شاخصه می انحصارطلبی چون کنملحاظ نمی
 (.00باشد ) کتاب این در کند، می کار نقاشی آبرنگ نایرا در هرکس کردیم سعی شود. ما می

شوندگان چنین استنباط شد کاه در قطاب    از توضیحات مصاحبه شناسی در قطب خودساختاربخش: ذائقه فنی و زیبایی

شاخص است. ای که در اثر هنری، تکنیک آبرنگ  گونه . بهشود تلقی مییک ژانر هنری  مثابه بهخودساختاربخش، آبرنگ محور اصلی و 
ایان   در باطاه باا  کنند چاون   استفاده نمی درصد 14از   بیشهای دیگر در تکنیک آبرنگ  های جرمی و رسانه اعضای این قطب از رنگ

مکن اوایکل  ، در این خصوص چنین توضیح دادند:5و  0کند. کدهای  تکنیک تعصب داشته و بر این باور هستند که از اصالت آن کم می
کنم آبرنگ باید اصکیل باشکد و  توانم این کار را بکنم و احساس می الآن اصلا  نمیاما  کردم  هم استفاده می های دیگر تکنی کنار آبرنگ از 

 (.3) تعصب دارم و دوس  ندارم چی  دیگری بیاورم

شاوندگان، سارمایه در قطاب خودسااختاربخش شاامل       بر اساس توضایحات مصااحبه   سرمایه در قطب خودساختاربخش:

 شود. های اقتصادی، فرهنگی، اجتماعی و نمادین می سرمایه
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های سازمانی در این قطب شامل  های سازمانی و اجرایی است. هزینه هزینهدر قطب خودساختاربخش شامل  سرمایه اقتصادی

دلار و  14ساالانه  . برای عضویت وابسته در این انجمن، است المللی آبرنگ انجمن بینهای عضویت یا اخذ نمایندگی مؤسسات  هزینه
بارای عضاویت در    ،همچنین .شود میدلار به انجمن پرداخت  184سالانه  ،المللی آبرنگ انجمن بیننمایندگی مؤسسات  دریافتبرای 

هاای   اجرایای نیاز شاامل هزیناه    هاای   . هزینهشود واریز مینیا  هزار تومان به حساب مهذب 164ایران، مبلغ  المللی آبرنگ انجمن بین
 اثر هنری است.  برای خلقموردنیاز مواد و متریال  و تهیه آموزش

شده در  سرمایه فرهنگی نهادینه شده و متجسم است. در قطب خودساختاربخش شامل سرمایه فرهنگی نهادینهسرمایه فرهنگی 

ها و  هایی مانند سمپوزیوم گروه رنگاب، جشنواره در نمایشگاه و کاتالوگ آثاری است که اعضای این قطب با شرکت ها نامه قالب گواهی
چنین استنباط شاد کاه    شوندگان بر اساس اظهارات مصاحبهآورند.  جهان و ایران به دست می المللی آبرنگ انجمن بیننیز عضویت در 

 پشتکار و صبوری است. ها ممارست، مثابه سرمایه فرهنگی متجسم است زیرا حاصل سال کسب تجربه در میدان آبرنگ به

هاا و نیاز شارکت و     شوندگان، باا برپاایی جشانواره    توضیحات مصاحبه هدر قطب خودساختاربخش با استناد بسرمایه اجتماعی 

 شود. آید و شامل سرمایه نمایشگاهی و سرمایه مجازی می ها به دست می حضور در نمایشگاه

و ذیال   شاده  شوندگان شناسایی مصاحبهاظهارات هایی است که در این پژوهش بر اساس  از دیگر سرمایهسرمایه نمایشگاهی 

هاای   و معاشارت  ارتباطاات ، دیدارها، تعاملاتای است که حاصل  گیرد. منظور از سرمایه نمایشگاهی، سرمایه سرمایه اجتماعی قرار می

المللکی باشکد  وقتی جشکنواره بین، در این راستا چنین گفت: 5های هنری است. کد  ها و جشنواره واسطه برگزاری نمایشگاه اهالی هنر، به
های بیشتری بیاورم و در ضکمن  المللی آبرنگ خودم را تبلیغ کنم و آدم انجمن بین ،توانم از آن ویترین آیند و من می وق  همه کشورها می آن

 (.3ترین چی ، دیده شدن اس  ) ر من برای ی  هنرمند مهمشود و به نظ بحث اعتبار ما اس  که به همین واسطه انجام می

های اجتماعی بارای اهاالی هنار     واسطه شبکه ای است که به ، سرمایهمجازی که منظور پژوهشگران از سرمایه سرمایه مجازی

و نیز پیشرفت  او رمند، آثارموجب دیده شدن هن این سرمایه .کنند با یکدیگر ارتباط برقرار میاز طریق آن گیرد و افراد  آبرنگ شکل می
 گیرد.  شود و ذیل سرمایه اجتماعی قرار می در حوزه آبرنگ میوی 

شاناخته  « مؤلاف »عناوان هنرمناد    که در میدان آبرناگ باه  شود  به هنرمندانی اطلاق مینظر پژوهشگران،  ازسرمایه نمادین 

سبک و قلم شخصی خود هستند و بقیاه افاراد    دارایکشیدن موضوعی خاص  شوند. منظور از هنرمند مؤلف، کسانی هستند که در می
ها هستند. سرمایه نمادین حاصل جماع ساه سارمایه دیگار یعنای سارمایه اقتصاادی،         رو سبک آن ها، دنباله د و تحسین آنییضمن تا

ناادر   مانناد افارادی   شاامل  خششده، هنرمندان مؤلاف در قطاب خودسااختارب    های انجام اساس مصاحبه  فرهنگی و اجتماعی است. بر
، احماد  )در نقاشی گل(، محمدعلی یزدچی نیکو )در آثار ذهنی و سورئال( ، بهمن)در حوزه پرتره(نیا، اکبر اکبری و شاهین آروین  مهذب

سابک و قلام شخصای خاود      ( هستند که هر یک دارایمنظره نقاشیدر )و کوروش اصلانی  (در سبک مینیمال)مقدسی و علی گلباز 
 شوند. اخته میشن

افاراد،   میاان ایجاد تشاخص و تماایز    دربارهشامل نقدهایی ها  این کشمکش کشمکش درون قطب خودساختاربخش:

قطب خودساختاربخش است. کاد  میان فنی و ذوقی  های اختلافدایی و نیز زی شدن فضا، هنررتخصصیغاستادان ادعایی،  گیری شکل

ی. تکا دلتکان بانکدباز و شکده مافیکا و  و قلکم  یکتکن مدنظر هسک  تکا ،کشور ما شخص درمتأسفانه ، در این خصوص چنین توضیح داد: 10
ی هکم را خکالی پکا ریز  خواهد یم هرکس .یچشم وهم چشمو شده  متأسفانهی. رقاب  سالم نیس  توخالهای  بخواهد استاد هس  مانند طبل

شکوند. دو تکرم  نشده استاد می ترم  هنرجویان هم نیامده دنبال تابلو هستند. یهمه . مثل کودک نوپا هس  فعلا   رانیدر ا رنگ(. آب01کند )
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اوضاع خوبی نکداریم. همکه اسکتادند.  متأسفانهدرسته گسترده شده ولی ، در کل بگویم .هخوندلم ، ؛ و اللهدهند روند آموزش می ، میکارکرده
چنین استنباط شد که اعضای قطب خودساختاربخش نقدی بر عملکارد انجمان و    شوندگان مصاحبهاز توضیحات  (.7شاگرد کم هس  )

گرایای، تاوهم هنرمناد باودن، ایجااد       ی، مادرك سااز  هیحاشا در این قطب دارند که خود باعث ایجاد اخاتلاف،   شده لیتشکهای  گروه

، بعد تشکیل کل کلآلان شده  و الله: چنین توضیح دادند شوندگان مصاحبه ،مراتب کاذب در این قطب شده است. در این خصوص سلسه
ی و تخریکب چشکم وهم چشمشده  متأسفانهکنند به ترویج این تکنی  ولی  ها اگر سالم و درس  پیش بروند کم  می ها و انجمن این تشکل
مکی نکامربو  نمایشکگاه مکا یک  حالا زند.می لگد آن به کسی ی  ناخواسته ازچندگاهی هر که اس  کوچکی نهال آبرنگ (.2همدیگر )

 جلکب بکرای عکده یک  حکالا بعکد با ی  گروه نامربو ، ی  حرک  اشتباه البته ناخواسته و شما انتظار دارید من در آن شرک  ککنم. بینیم

 (.01) دهند می دستشان ب رگ مدرک ی  هم شوند، بعدمی حاشیه موج این سوار هنرجویان
پرداخات حاق   ، المللای آبرناگ   انجمان باین  نیز وجود دارد. نمایندگان موسساات   المللی آبرنگ انجمن بینکشمکش درون موضع 

ایران  المللی آبرنگ انجمن بیندر فرم عضویت بیان کردند که  دانستند. آنان را ضروری نمیایران  المللی آبرنگ انجمن بینعضویت در 
 ، به اعتقاد آنان،همچنینهای آن را ندارند.  و جشنواره ها ی که عضو این انجمن نباشند، امکان شرکت در نمایشگاهافراد استذکر شده 

، در این 2. کد با قوانین انجمن میایرت دارد و این موارد نیست المللی آبرنگ انجمن بیناز طریق  کسب درآمد مجاز بهسرپرست کشور 

ی و شکوآ  اسک . مکن منافع شخص ،هس  تظاهره هر چ. تلخ هس  قیحقا یول دوس  ندارمرا  یباز  زن  خالهخصوص چنین توضیح داد: 
 (.8) شان یبازار   دکان به خاطر  ی کردمر یگ کنارهاز این انجمن 

ایاران وجاود دارد،    المللای آبرناگ   انجمن باین  در خصوصو سرپرست کشور  مؤسساتیی که بین نمایندگان نظرها اختلاف بارهدر
عضاویت   ایگونه الزامی بار  ایران اجباری نیست و هی  آبرنگ المللی انجمن بینعضویت در ایران توضیح داد که  در انجمنسرپرست 
تواناد شارکت کناد و در فارم      مای  فردیهای این انجمن نیست و هر  شرکت در جشنواره برای ایران المللی آبرنگ انجمن بینافراد در 

شود،  می دریافتعضویت  برایاست. همچنین مبلیی که   ایران، چنین چیزی قید نشده المللی آبرنگ انجمن بیندرخواست عضویت در 

 نکدیگو یمن خودم هم شکنیدم ککه مکچنین توضیح داد:  16کد  ،ها است. در تأیید این گزاره های صدور کارت برای آن صرفاً جهت هزینه
هکم در  ییها زیر سکؤال بکروم. مکا جشکنوارهگیرد، من اصلا  نیازی به این ندارم که بخواهم به خاطر این  ه ار تومان را برای چه می 051 مبلغ

را دعکوت  آتکانور دواکان بکار  ی .مکا در ایکران دو بکار همکایش بک رگ برگک ار ککردیم. کردند این خصوص داشتیم که از این کارت استفاده می
 هکا یدر کنار هم بودند ولکی بعضکما  یها ها برگ اری جشنواره طی سال ،تمام اساتید رده ی  ما ،داشتیم یالملل نیهنرمندان ب بار  ی ،کردیم

 (.05) کنند قضاوت می یخوب مردم به .خواهند ببینند مین کلا  
 :استقطب دیگر میدان آبرنگ ایران، قطب دانشگاهی است که شامل مواضع زیر  قطب دانشگاهی:

 ها نسل اولی  .1
 ها نسل دومی  .8

ای  گونه از نسل اول نقاشان آبرنگ ایران، هنرمندان پیشکسوتی است که از زمان قاجار تا مکتب اصفهان به نظورم ها: نسل اولی

پساند مانناد    های ایرانای و موضاوعات توریسات    به سوژهاین هنرمندان اند.  تأثیرگذار بوده ،نقاشی آبرنگ ایران گیری و تحول در شکل
سیر تحول نقاشی آبرناگ از دوران قاجاار    دربارهشوندگان  مصاحبه پرداختند. سر می به وزههای گوسفند و دختران ک های شتر، گله کاروان

 خیلکی از آبرنکگ تکنیک   تا مکتب اصفهان و تأثیری که هر یک از این هنرمندان در نقاشی آبرنگ ایران ایجاد کردند، چنین گفتناد: 

ایرانکی  پرداز و نقاشکی صورت به بوده و ... نویسی و تذهیب و شاهنامه دربار،مدح  خدم  تر در بیش عباسی مثلا   یا قاجار از دوران ها،قدیم



 

 

 

 

 

 1046بهار و تابستان ، 1، شماره 12شناسی هنر و ادبیات، دوره  جامعه  68 

  

 

ککرده اسک .  ککار منظره بیرون رفته مثلا   یا کرده ها را کار چهره این ت  آمده ایشان و ایجاد کرد تحولی المل کمال که این شده تا کار می
(. شکاگردان 01حال  قبلی بیرون آوردنکد ) آن از کمی را آبرنگ چون بوده ارکمب هرحال ها افتاده اس  و به این اتفاق المل کمال دوره از

بودنکد و خکود « آبرنکگ پکرداز»اصکطلاح  گکذاری و به گرایی یکا نقطه المل  االب در خلق تابلوهای آبرنگ پایبند بکه اصکول واقکع مکتب کمال
جای  امکا پکس از او کسکانی در ایکن هنکر تحکولی ایجکاد کردنکد و بکهککرده اسک   خوبی ککار المل  آثار بسیاری دارد که این شکیوه را بکه کمال
   (.01کارکردند ) ایلکه ی به شیوه را آبرنگ اصفهان ارامنه شد و شروع اصفهان (، یعنی مکتب00گذاری را باب کردند ) پردازی، لکه نقطه

همچون سمبات درکیورغیان، یرواند ، اولنسل دوم نقاشان آبرنگ ایران، هنرمندانی هستند که پیشکسوتان نسل  :ها نسل دومی

نقاشاان معاصار   آثاار  پساند، باه    ی توریست های روزمره جای پرداختن دوباره به سوژه نهاپتیان، میشا شهبازیان و ... را تجربه کرده و به
هنرمنادان ایان نسال،    شوندگان چنین استنباط شد که  مصاحبه بر اساس اظهاراتداشتند. توجه  جهان همچون اندرو وایت، هومر و ...

ناژاد، محماود سامندریان،     سهراب سپهری، سید جمال خرمای ، ابراهیم جعفری، اکبر صنعتی علی ،اکبر صادقی علیشامل افرادی چون 
علای  ، پاور  پی ، بهمن نیکو، ناصر نورمحمدزاده، محمدرضا آتشزاد، احمد وثوق احمدی، سایاوش مظلاومی   پرویز ایزدپناه، یعقوب عمامه

 . هستندنیا  بهرنگ صمدزادگان، هوشنگ پزشک، مد مقدسی، شاهین آروین، بهمن بروجنیگلباز، اح
 اکبکر صکنعتی، اکبکر صکادقی، علی علیهای آثارشان چنین توضیح دادناد:   هنرمندان نسل دوم آبرنگ و ویژگی بارهشوندگان در مصاحبه

از ها چون رویککردی در آبرنکگ داشکتند در شکمار نقاشکان آبرنکگ و  ابراهیم جعفری و سهراب سپهری داداه عینی  مدرن را داشتند و همه آن
هایی که در مکتکب اصکفهان کشکیده بودنکد، نیسک .  ها و مناره توانند تلنگری ب نند که آبرنگ همه آن بازار طاقی هستند که می جمله هنرمندانی

نژاد در دوران خود بکه دلیکل جسکارت تکنیککال و ت ییکر  الدین خرمی (. همچنین جمال9تواند داشته باشد ) تری می لی سطح بیان وسیعآبرنگ خی
برخلا  سایرین که در خلق آثار جا پای ارامنه گذاشکتند، از ابتکدا مسکیر خکود را رفک  و احمدی  احمد وثوق اب ار بر آبرنگ تأثیر گذاش . همچنین

بهمن نیکو اشاره ککرد ککه او بکه توان به  از دیگر هنرمندان تأثیرگذار می طورکلی تعریف جدیدی در شیوه آبرنگ به وجود آورد. وت و بهمتفا یسبک
مستقیم تح  تأثیر ارامنه بود و آثکاری بکا فضکایی اتوپیکایی و مکاورایی داشک  و تحکول  ضا آتش اد که مستقیم و ایرر  گرایی روی آورد. محمد عینی 

که از سمبات و یرواند تأثیر گرفتکه امکا  پور پستال و کتاب نشر داد، همچنین سیاوش مظلومی را در قالب کارت آن دوره خود و شیوه اجرایی گ  آبرن
ایشکان مینیمالیسکم خیلکی  (.01کننکد آقکای مقدسکی هسکتند )کاری را که الآن در هنر معاصر دارند می (.00فرد خود را داش  ) به زبان منحصر

 مچنکین بهرنکگ صکمدزادگانه(. 00شاهین آروین و علی گلباز نی  از دیگر هنرمندان تأثیرگذار آبرنگ در هنر معاصر هستند ) (.6خوبی هستند )
 (.01) داردمدرن و شاید معاصر  های ویژگی نی  آثاری بابهمن بروجنی  و کندآبرنگ را به شیوه معاصر کار می

شوندگان چنین اساتنباط شاد کاه در قطاب      مصاحبه بر اساس اظهارات شناسی در قطب دانشگاهی: ی و زیباییذائقه فن

بیاان   ابازاری بارای  عنوان  ها مطرح است. اعضای این قطب از آبرنگ به عنوان یک ابزار هنری مانند دیگر مدیوم دانشگاهی، آبرنگ به
بلکاه صارفاً    ،هادف نیسات  آبرنگ  ،کنند. در این قطب در این مسیر استفاده می آنگیرند و از  می  آنچه که در ذهن هنرمند است بهره

از مکا  توضیح دادند: باره این موضوعشوندگان در مصاحبه شود. ، محسوب میبیان تصویری آنچه در ذهن هنرمند است برایوسیله است 
هکای  زمکان از قابلی  ت یا بیکانی متفکاوت داشکته باشکد و همکار. هر هنرمند نقاشی که بتواند تفکری متفاو کنیم نه آبرنگ نقاش صحب  می

 (.06کارگیری آبرنگ اس  ) آبرنگ به بهترین نحو استفاده کند، هنرمند برتر در به
های فرهنگی،  شوندگان، سرمایه در قطب دانشگاهی شامل سرمایه بر اساس توضیحات مصاحبه :سرمایه در قطب دانشگاهی

 شود. اجتماعی و نمادین می
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شوندگان چنین اساتنباط   مصاحبهبر اساس اظهارات در قطب دانشگاهی شامل سرمایه فرهنگی متجسم است.  سرمایه فرهنگی

های تکنیکی، مهارت در طراحای و مباانی رناگ، کساب تجرباه و ساواد        شد که سرمایه فرهنگی متجسم در این قطب شامل توانایی
 ار داشته باشد.بصری است و هنرمند باید در این خصوص صبر و پشتک

سرمایه نمایشگاهی در این قطب از  شود. در قطب دانشگاهی شامل سرمایه نمایشگاهی و سرمایه مجازی می سرمایه اجتماعی

آیاد. سارمایه    گیرد، به دسات مای   ها و رویدادهای هنری و تعاملاتی که در این خصوص شکل می طریق شرکت و حضور در نمایشگاه
 و فضای مجازی است.  ی اجتماعی ها شامل دیده شدن هنرمند توسط شبکه گیرد، قرار میماعی که ذیل سرمایه اجت ،مجازی

نوعی بر نقاشی آبرنگ تأثیرگذار بوده و باعث ایجاد تحول در آن شدند.  در این قطب، شامل افرادی است که به سرمایه نمادین

اکبر صنعتی، ابراهیم جعفری، سهراب سپهری، پرویاز ایزدپنااه،    شوندگان چنین استنباط شد که افرادی نظیر علی از توضیحات مصاحبه
پاور دارای سارمایه نماادین در قطاب      آتشزاد، احمد وثوق احمادی، سایاوش مظلاومی    اکبر صادقی، محمود سمندریان، محمدرضا علی

 ایشکان محمود سمندریان که مثل گذاشتند بس ایی تأثیر که هنرمندانی، چنین توضیح داد: 11دانشگاهی هستند. در تأیید این گزاره کد 

 زمکانی در خودشکان نوع که در هستند کسانی اینان احمدی، وثوق احمد آتش اد و محمدرضا اس ، بلامنازع پهلوان ی  ایران آبرنگ در

 کننکد سکعی و کننکد ککار می ببینند چطور بودند ارامنه هنرمند یا ی  و کتاب ی  دنبال به ها آن نبوده و امروزه امکانات کردندمی کار که

 (.  00) اس  شده ب رگراهی خودش ایران برای آبرنگ الآن الحمدالله راهی پیدا کنند که ای، کورهقطره صورت به

 ها در میدان آبرنگ ایران تبدیل سرمایه
گر یکاد یها باه   روند تبدیل سرمایه دهد که های این مطالعه نشان می یگر هستند. یافته یکد  ها قابل تبدیل به سرمایه ،از نظر بوردیو

تبادیل  اساتنباط شاد، روناد     شاوندگان  مصااحبه چنانچه از توضایحات  شود.  می میدان مراتب سلسلهدر ها  قطب یاعضای ارتقا موجب
ها در میدان آبرنگ ایران شامل تبدیل سرمایه فرهنگی به سرمایه اجتماعی، سرمایه اجتماعی به سارمایه اقتصاادی و سارمایه     سرمایه

 فرهنگی به سرمایه اقتصادی است.
آورد و  می به دستها  کت در نمایشگاهای است که هنرمند با شر شامل رزومهسرمایه فرهنگی به سرمایه اجتماعی تبدیل 

 شود. این موجب بهتر شناخته شدن او در میدان آبرنگ می

باشاد و   تار  شاده  شناختهبه این صورت است که هر چه هنرمند در میدان آبرنگ ایران سرمایه اجتماعی به اقتصادی تبدیل 

 یمت بالاتری به فروش برسد.  تر و با ق شود که آثارش راحت تری او را بشناسند، موجب می افراد بیش

به این صورت است که کسب تجربه بیشتر در میدان آبرنگ موجب بالاتر رفتن قیمات  سرمایه فرهنگی به اقتصادی تبدیل 

 شود.  آثار هنرمند می

‌ها‌کشمکش‌میان‌قطب
 باار اساااس اظهااارات .جریااان دارددر ابعاااد ساابکی، تکنیکاای و تشااکیلاتی  قطااب دانشااگاهی و خودساااختاربخش میااانمنازعااه 
شوندگان چنین استنباط شد که اعضای قطب دانشگاهی در بعاد سابکی و تکنیکای باه قطاب خودسااختاربخش نقاد دارناد؛          مصاحبه

های فنی رسانه آبرنگ، بدون در نظر گرفتن اصول و مبانی هنرهاای تجسامی پرداختاه     به ویژگی صرفاًکه در این قطب  صورت نیبد
تزئینای در نقاشای آبرناگ     صارفاً آمدن کارهایی ساطحی و   به وجودشود و همین امر موجب ایجاد نگاهی عوامانه به این رسانه و  می
به  صرفاً را که هایی و گروه ها شکیل انجمنت ،خودساختاربخشقطب  قد بعد تشکیلاتیِر نهمچنین اعضای قطب دانشگاهی دشود.  می
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یاک   صارفاً ، های نقاشای  سایر شیوه ، همچونکه آبرنگ نیز بودندبر این باور  دانستند؛ زیرا اختصاص دارند، ضروری نمیشیوه آبرنگ 
ای نمایشی و تا حدی اقتصادی دارد.  رسانه هنری است. از نظر آنان، این تشکیلات بیش از آنکه کارکردی تخصصی داشته باشد، جنبه

در ایکران  متأسکفانهبه خاطر اینکه شو برگک ار کنکد.  صرفا  ، شود یمگویم ی  گروهی تشکیل  من می، چنین توضیح داد: 11در این راستا کد 
های  های اقتصکادی یکا جنبکه کنند و برای کارشکان جنبکه کنند و جو درس  می هستند، فقط شو برگ ار می نم  شوها هستند که  خیلی از گروه

ی هنار و نیاز سایر قهقرایای آبرناگ در قطاب       کالاشادگ ها و  اعضای قطب دانشگاهی نقدی بر نمایشگاه (.00گیرند ) دیگر در نظر می

 شکده، زیکاد قبیلکه رئکیس قدر آن گف  یم که ب رگی قول بهنین توضیح داد: چ 8کد  تایید این موضوع،خودساختاربخش داشتند چنانچه در 
قطاب دانشاگاهی، مبنای بار لازوم آماوزش آبرناگ در         براعضای قطب خودساختاربخش نیز نقدی  (.9پوس  کم آمده اس  ) سرخ که

وارد ایکن تکنیک   اکثکرا  ترین تکنی  در نقاشی هس . ب رگان هنر هکم  پرچالشآبرنگ  ، چنین گفت:1ها داشتند. در این راستا کد  دانشگاه
هکا را ترایکب بکه ایکن  و به همین خاطر هنرجویان دانشکگاه متأسفانهها، چون آشنایی لازم را ندارند  اساتید هنر دانشگاه مخصوصا  شوند  نمی

 (.7کند ) جسور می اآبرنگ هنرمند ر  که یدرحالکنند.  تکنی  نمی

 
 . مأخذ: نگارندگان.جایگاه فرادستان و فرودستان میدان نقاشی آبرنگ ایران. 1 شکل

‌گیری‌نتیجه
های  از ویژگی مواضع میان کشمکش وجود  شوند؛ زیرا محسوب میدر معنای بوردیویی، میدان  ،طور خاص طور عام و آبرنگ به هنر به

است. در پاسخ به پرسش اصلی پژوهش چنین به دست آمد که میدان آبرنگ ایران شامل دو قطب خودسااختاربخش و   بنیادین میدان
المللای آبرناگ، گاروه     انجمان باین   اند از عبارت . مواضع قطب خودساختاربخشدرا دار خاص خوددانشگاهی است و هر قطب مواضع 
 فنیها و ذائقه  سرمایه از . هر قطباستها  ها و نسل دومی امل نسل اولیها و قطب دانشگاهی ش رنگاب، نقاشان شرق و شهر هشتمی
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در قطب خودساختاربخش هر چهار نوع سارمایه و در   ،شوندگان مصاحبه اظهارات. بر اساس برخوردار استخود  خاصی ختشنا و زیبایی
هاای مجاازی،    های اخیر به دلیل گسترش رساانه  نیز در سال ای تازههای  قطب دانشگاهی سه سرمایه بوردیو شناسایی شد اما سرمایه

شاود و   . سرمایه مجازی ذیل سرمایه اجتماعی بوردیو مطرح مییده شده استنام «سرمایه مجازی»ش که در این پژوه اند گرفته شکل
اربخش، تأکیاد  المللی آبرنگ در قطب خودساخت های اجتماعی است. موضع انجمن بین کنشگران در شبکهاجتماعی پیوندهای  برآمده از

. های این انجمن در فضای مجازی اسات  که یکی از وظایف نمایندگان مؤسسات آن، تبلیغ فعالیت طوری بر این سرمایه دارد به ای ویژه
صورت آنلاین در  را به های خود برخی جشنوارهبر مجازی بودن مراحل عضویت و اخذ نمایندگی مؤسسات، این انجمن  همچنین افزون
هایی که ذیل سرمایه اجتماعی در این مطالعه مطرح شد، سرمایه نمایشگاهی اسات کاه    سرمایهدیگر کند. از  برگزار میفضای مجازی 

 گیرد. هایی است که از این بابت شکل می ها و ارتباط حاصل حضور در نمایشگاه
، در قطب برخوردارندتری  بیش  سرمایهنسبت به دیگر اعضای میدان از که  ،نتایج این پژوهش نشان داد افراد فرادست

ب رئیس، مدیر ارشد، مدیرکل، منشی و ی)رئیس و مؤسس، نا المللی آبرنگ انجمن بینمدیره  خودساختاربخش شامل اعضای هیئت
دارای سبک و قلم شخصی و  نقاشی آبرنگِ استادان، المللی آبرنگ انجمن بیننمایندگان مؤسسات  ر،(، سرپرست کشوحقوقیمشاوران 

و ایران، هنرجویان  جهان المللی آبرنگ بین را اعضای وابسته انجمن افراد فرودست این قطب در مقابل، .هستندها  جشنواره انداورنیز 
 و کسب سرمایهمسیر که در  دهند تشکیل میمخاطبان عام نیز  ها و  ها و جشنواره نمایشگاه در کنندگان در حال آموزش آبرنگ، شرکت

ها در جایگاه فرادست و  . در قطب دانشگاهی پیشکسوتان نقاشی آبرنگ ایران و اساتید دانشگاهقرار دارندن ارتقا جایگاه خود در میدا
های میدان  ای از جایگاه فرادستان و فرودستان در قطب (، نمونه1. تصویر شماره )هستنددانشجویان در جایگاه فرودست این قطب 

از میدان آبرنگ ایران با یکدیگر متفاوت است. در قطب   ی در هر قطبختشنا و زیباییذائقه فنی  .دهد را نشان مینقاشی آبرنگ ایران 
. گیرد شکل میسازی  نوعی مکتب شده است و به  برای استفاده از آبرنگ روش، مسیر و چارچوب مشخصی تعیین ،خودساختاربخش

از پیش مسیر  پیمودنگرفتن در این چارچوب و  ناگزیر از قراراعضای این قطب با انتخاب رسانه آبرنگ برای خلق اثر هنری، 
که آزادی هنرمند را در  گیرد ، به صورت ناخودآگاه در ذهن آنان شکل میآبرنگ دربارههایی  فرض پیشآن هستند و به نظر  شده تعیین
مطرح است. در این عنوان یک ابزار و رسانه هنری  در قطب دانشگاهی، آبرنگ به کند. ورزی، خلاقیت و نوآوری محدود می تجربه
استفاده از آبرنگ ندارد.  هو هی  الزامی ب آزاد استخود  های اندیشهو  ها بیان ایده ناسب برایانتخاب ابزار م ، هنرجو درقطب

ای که  گونه به کنند؛ میتجربه را   آنو  شوند میبا این رسانه آشنا  ،هنری های هدر مسیر تجربو پیروی از اساتید خود  بادانشجویان 
توان گفت  . میرود شمار می هنری به های بیانابزاریکی از و صرفاً  شده است ی از پیش تعیینروش و چارچوبفاقد ها  آبرنگ برای آن

با  - کسب سرمایه است ازتعبیری  در این پژوهش که -« شدن  دار سهام» ا هدفو ب های خود سرمایهاتکا به کنشگران میدان با 
. اعضای جریان داردابعاد سبکی، فنی و تشکیلاتی  درهای خودساختاربخش و دانشگاهی  قطب میان. منازعه اند کشمکش دریکدیگر 

سیر  ،های مختص آبرنگ و گروه ها تشکیل انجمن ،رسانه آبرنگبه  نوع نگاه بارهبه خودساختاربخش درنسبت  قطب دانشگاهی
 و غیرتخصصی به مدیوم آبرنگمتعصبانه نگاهی عوامانه،  آن را حاصلکه  - دکوراتیوسطحی و  آثار تولیدها و نیز  قهقرایی نمایشگاه

. نتایج این پژوهش تاکید دارند ها موزش آبرنگ در دانشگاهآ ر ضرورتاعضای قطب خودساختاربخش ب درمقابل،دارند.  انتقاد -دانند  می
المللی آبرنگ نیز  خودساختاربخش و موضع انجمن بین ویژه قطب ها به ها که درون قطب تنها در بین قطب نشان داد که نه

 است.به یکدیگر  نسبت اعضای این موضع نظرهای انتقادها و اختلاف بیانگرکه وجود دارد هایی  کشمکش
اماا بار اسااس     ،اسات « کودکی نوپا»شوندگان عنوان کردند که آبرنگ ایران  توان گفت: اگرچه برخی از مصاحبه می بندی جمعدر 
ها و مواضع گوناگونی است که باا   بدل شده است که شامل قطب« بزرگراه»ت برخی دیگر، میدان آبرنگ ایران اکنون به یک توضیحا
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بساا کسای سارآمد و در جایگااه      جایی است. چه جابه رحالد پیوستهکنشگران در میدان ثابت نیست و  گاهیکدیگر کشمکش دارند. جای
بسا کسانی مانند دانشجویان که در جایگاه فرودست این میدان و در حال کسب سرمایه  د و چهاعتبار شو فرادست این میدان باشد و بی

هاا و مواضاع، موضاع     و در جایگاه فرادست قرار گیرند. همچنین برخی از افراد در قطب ندهای مختلف را به دست آورد هستند، سرمایه
نامیده است. در قطاب  « همکاری بدون تعلق»این نوع همکاری را  شوهکنند. محقق در این پژ ها همکاری می ثابتی ندارند ولی با آن

شاود؛   تلقای مای  یک ژانر  مثابه عنوان یک روش بلکه به تنها به و نه گرفته توجه قرار فراتر از یک وسیله موردآبرنگ  ،خودساختاربخش
لباه  هنرمناد غ  شیوه اندیشیدنو در فرایند خلق اثر هنری، این تکنیک بر  شود تعریف میو چارچوب مشخصی  برای آن قواعد رو، ازاین
در قطب دانشگاهی، آبرنگ صارفاً   مقابل،. دررا تحت تاثیر قرار دهدهنر و هنرمند معاصر لقی از خلاقیت و ت تواند یابد؛ امری که می می

 پاردازی  خلاقیات و ایاده   هاای زیساته،   ، تجربههنرمند صلی برتاکید ا هنر معاصر، که در چنان ؛در اختیار هنرمند است رهایابزایکی از 
 اثر هنری. یا خود رسانه بر اوست، نه
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