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Abstract 

Introduction: The rise and fall of the Second Pahlavi regime shaped the cultural field of 

Iranian music, producing competing discourses around modernity, identity, and tradition. 

Music became a battleground for expressing ideological alignments and cultural values  

Purpose: This study investigates how a dominant articulation of Iranian music was 

constructed during the Pahlavi era and how opposing articulations emerged, particularly 

during the 1979 revolution. Using Laclau and Mouffe’s discourse analysis, it compares 

Golha music and revolutionary music as two contrasting articulations structured around the 

central signifier of classical Iranian music. 

Discussion: Golha music, promoted by state-supported elites, combined traditional Persian 

music with Western theory and instrumentation, aiming to modernize while preserving 

cultural authenticity. Its dependence on political stability made it vulnerable to socio-

political upheaval. In contrast, revolutionary music emerged as a grassroots counter-

articulation, using simple musical forms and nationalistic poetry to reflect the sentiments of a 

mobilized society. 

Results: The analysis reveals that musical discourses are highly sensitive to shifts in political 

and social structures. When a discourse’s central signifier loses coherence, it opens space for 

alternative articulations. Golha music gradually lost its hegemonic position, while 

revolutionary music rose to cultural prominence during and after 1979.   

Conclusion: This research highlights how the articulation of music within Iranian society is 

contingent upon broader discursive formations shaped by power, ideology, and historical 

change. The case of Golha and revolutionary music demonstrates that when dominant 

articulations fail to address the shifting needs and sentiments of society, they are displaced 

by more resonant and politically viable alternatives. Understanding these dynamics through 

discourse analysis not only sheds light on Iran’s cultural history but also offers a framework 

for analyzing similar transformations in other socio-political contexts. 
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 تحلیل‌گفتمان‌لاکلا‌و‌موفه
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 17/6/1403تاریخ بازنگری: 

 11/12/1403تاریخ پذیرش: 
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 ها:   کلیدواژه
تحلیل گفتمان لاکلا و موفه، 

بندی، موسیقی  تنازع، مفصل
ه.ش، موسیقی  1357انقلاب 

 ها. گل

 ی لاکلا و موفه بر بستر تاریخیِ اوج و افولِ در این پژوهش تلاش شده است با روش تحلیل گفتمان بر مبنای نظریه
بندی درون گفتمان  یافتگی یک مفصل اجتماعی حکومت پهلوی دوم به بررسی چرایی و چگونگی عینیت -سیاسی 

بندی  های متضاد در تقابل با آن پرداخته شود. در پژوهش حاضر دو مفصل بندی گیری مفصل موسیقی ایرانی و شکل
اند. مطابق با  متضاد مورد مطالعه قرار گرفتههای  بندی مثابه مفصل ه.ش به 1357ها و موسیقی انقلاب  موسیقی گل

توان گفت در گفتمان موسیقی ایران با دال مرکزی موسیقی کلاسیک ایرانی،  ادبیات تحلیل گفتمان لاکلا و موفه می
های نغمگی، فرم، ریتم، متر، برخورد با کلام، مضمون شعر، دینامیک، آگوگیک، بافت  عناصر موسیقایی از جمله گردش

مندی هر چه بیشتر در روند پژوهش و  منظور قاعده گیرند. به ها ابعاد متفاوتی به خود می بندی ر هر یک از مفصلو... د
بندی  ی شاخص در دو مفصل ی موسیقایی تصنیف، از دو سوژه تدقیق نتایج حاصله، نگارندگان به سراغ آثاری در گونه

 -های فرهنگی  کند از آنجا که ظهور و بروز گفتمان ش بیان میی این پژوه اند. نتیجه ه.ش رفته 1357ها و انقلاب  گل
شده در گفتمان، انسجام و جایگاه خود  هنری همواره متأثر از وقایع سیاسی و اجتماعی هستند چنانچه دال مرکزیِ تعیین

 دد.گر مرور حذف می بازد و به های معارض، رنگ می های آن در مقابل سایر گفتمان را از دست دهد، بنیان
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 مقدمه

ترین هدف آن پاسخ  پردازد و مهم ای پویاست که به بررسی تأثیر متقابل موسیقی بر جامعه و بالعکس می شناسی موسیقی مطالعه جامعه
شود. در رویکرد تحلیل گفتمان بیش از تأکید بر مطالعة  اجتماعی تولید می به این پرسش است که موسیقی، تحت تأثیر چه شرایط

روی با استفاده از ابزارهای تحلیل گفتمان  شود. ازاین های تثبیت این معانی پرداخته می معنای متن یا اثر هنری، به شرایط و زمینه
یخ معاصر موسیقی ایران حدوداً از یک قرن گذشته تا به امروز، را مورد مطالعه و بررسی قرار داد. در تار  توان هر پدیدة اجتماعی می

های مختلف همواره برای تثبیت خود در برابر  است و گفتمان ای در ساختار و نحوة کاربرد عناصر موسیقایی روی داده  تحولات گسترده
های  نی، موسیقی رادیو بدون رقیب با حمایتاند. در این میان ذیل جریان موسیقی کلاسیک ایرا های موجود، تلاش کرده سایر گفتمان
مرور و  ای از تاریخ موسیقیِ ایران فعالیت نمود. اما به ها به فعالیت خود ادامه داد و با چارچوب و قواعد خاص در برهه دولتی سال

ه.ش که متناسب با  1357ب هایی در تقابل با آن به وجود آمدند. نظیر موسیقی انقلا زمان با تحولات و ضروریات اجتماعی، جریان هم
 گرفته و جایگاه خود را موقتاً تثبیت نمود. مرور شکل شرایط اجتماعی جامعة آن دوران به

کند، در این نوشتار به کمک روش تحلیل  مثابه پلی پیونددهنده، نظریه را به مورد مطالعاتی متصل می ازآنجاکه روشِ پژوهش، به
گاه  بندی، گره میلادی( که در آن مفاهیمی کاربردی نظیر مفصل 1943یلادی( و شانتال موفه )م 2014 -1935گفتمان ارنستو لاکلا )

گیری یک جریان موسیقایی و  است باهدف بررسی چرایی شکل های شناور، عنصر، بعُد، طَرد و... به کار رفته  یا دالِ مرکزی، دال
ه.ش  1357ل و بررسی تقابل دو جریان موسیقی رادیو و انقلاب های متضاد در تقابل با آن، به تحلی شدن جریان چگونگی تثبیت

مندی هر چه بیشتر در روند پژوهش و تدقیق نتایج حاصله، نگارندگان به سراغ آثاری در گونة  منظور قاعده پرداخته خواهد شد. به
ها و  دگی از جریان موسیقی گلبه نماین ه.ش( 1384 -1298)موسیقایی تصنیف، از دو سوژة شاخص هر جریان، یعنی علی تجویدی 

اند. از دلایل دیگر انتخاب آثار این دو سوژة مورد  ه.ش رفته 1357به نمایندگی از جریان موسیقی انقلاب ه.ش(  1330)حسین علیزاده 
ر موسیقایی طور رسمی منتشر شده و ابعاد مختلف عناص  مطالعه، وجود مکتوبات مدون به نگارش یا نظارت خودِ این افراد است که به

 توان مورد مطالعه قرار داد. را در مکتوباتشان در راستای اهداف مورد نظر پژوهش، بادقت بیشتری می

‌پیشینة‌پژوهش
  ، صورت تا کنون پژوهشی مستقل با موضوع پژوهش حاضر در زمینة تحلیل گفتمانِ لاکلا و موفه در دو جریان موسیقاییِ ذکرشده

تحولات گفتمانی موسیقی: مطالعة تطبیقی موسیقی عصر مشروطه با »مکاران؛ در پژوهشی با عنوان است. ذوالفقاری و ه نگرفته 
ه.ش در موسیقی ایران و با  1357ه.ش( به مقایسة اشعار تصانیف دورة مشروطه با دورة انقلاب  1402« )ه.ش 1357موسیقی انقلاب 

عنوان مورد مطالعاتی  هنری چاووش را به -رف قزوینی و کانون فرهنگی اند و آثار عا رویکرد تحلیل گفتمانِ نورمن فرکلاف پرداخته
سیاسی جمهوری اسلامی ایران در قبال هنر و  -فرهنگی   گفتمان»اند. عبدالکریمی و چوپان؛ در پژوهشی با عنوان  در نظر گرفته

گذاری جمهوری اسلامی از بدو  سیاست ه.ش( به بررسی تحلیل گفتمانی چگونگی 1401« )هنرمند با رویکرد نظریة لاکلا و موفه
سنتز »فر؛ در پژوهشی با عنوان  اند. مختاری و آزاده بر نظریة لاکلا و موفه پرداخته انقلاب تا به امروز در قبال هنرمندان، باتکیه

ة دیالکتیک هگل، ه.ش(، با استفاده از نظری 1400« )رویارویی سنت و تجدد در موسیقی کلاسیک ایران، مورد مطالعه کانون چاووش
تحلیلی نحوة گذر از  -گرا و انقلاب در موسیقی کلاسیک ایرانی پرداخته و با روش توصیفی  به بررسی سه گفتمان تجددگرا، سنت

استفاده از تحلیل گفتمان برای درک هویت »اند. جوردوسیلر؛ در پژوهشی با عنوان  گفتمانی به گفتمان دیگر را مورد مطالعه قرار داده
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میلادی( با روش تحلیل گفتمان به بررسی هویت شغلی معلمان موسیقی، در مدرسة موسیقی و  2021« )معلمان موسیقی شغلی
ها پرداخته است. او با تحلیل تضادهای گفتمانی  های آن ها و پیچیدگی هنرهای نمایشی در کشور نروژ، با تمرکز بر روابط قدرت میدان

گیرد. آنتونن؛ در رسالة دکتری خود با  می یت شغلی معلمان در یک جریان گفتمان رقابتی شکل در روابط قدرت نشان داده است که هو
میلادی( با روش تحلیل گفتمان، از طریق سه گونة موسیقی  2017« )پسند های موسیقی عامه های اصالت در فرهنگ گفتمان»عنوان 

های مورد مطالعه در این پژوهش شامل آثار یک  و نمونه  ی قرار دادههای اصالت را از منظرهای متفاوت مورد بررس پسند، گفتمان عامه
بررسی »ای با عنوان  بَک و یک گروه متال فنلاندی است. فاضلی و سروی؛ در مقاله خوانندة پاپ آمریکایی، گروه کانادایی نیکِل

گیری دو گفتمان  بررسی عناصر شکل ه.ش( به 1392(« )1385 -1285گرای موسیقی در ایران معاصر ) گفتمان تجددگرا و نوسنت
 -و چگونگی تأثیرات بسترهای سیاسی   گرا در موسیقی، با روش تحلیل گفتمان و تبارشناسی تاریخی پرداخته تجددگرا و نوسنت

 اند. اجتماعی و فرهنگی را بر دو گفتمان مذکور مورد مطالعه قرار داده

 شناسی‌پژوهش‌روش

ها و  ای و روش تحلیل گفتمان لاکلا و موفه بر روی دو جریان موسیقی گل هدف توسعه اختی، باشن پژوهش حاضر با رویکردی جامعه
اندوزی از  گرفته است. روش یافته اجتماعی حکومت پهلوی دوم، انجام -ه.ش در بازة زمانیِ اوج و افولِ سیاسی  1357موسیقی انقلاب 

 محور بوده است. -هدفمند یا معیار  صورت گیری نیز به ای و روش نمونه طریق اسناد کتابخانه

‌مبانی‌نظری‌پژوهش
وهمه وابسته به آن  ها؛ مقولات و جریاناتی برآمده از متن اجتماعی هستند و تمامی حکایات و اتفاقات، عبارات و کلمات، همه گفتمان

(. شناخت 56، 1380دانل،  اند )مک ها مورد استفاده قرار گرفته سوژهعبارتی  توسط افراد یا به   است که در کدامین بستر زمانی و مکانی،
واسطة پیوستگی در  شان به مند بشری است؛ بنابراین فهم آدمیان از جهان پیرامون انسان از جهان نیز حاصل مراودات و تعاملات تاریخ

ها دارای  د داشت. در نظریة تحلیل گفتمان، سوژهخواه  شود که نتایجی متغیر و تصادفی را در پی می های تاریخی حاصل  بازنمایی
توانند  کنند، نمی شوند و از شرایط پیرامونی تبعیت می ها فراخوانده می های ذاتی، ثابت و یا پایدار نیستند و چون از سوی گفتمان ویژگی

های  ، برای وارسی در قلمرو یه(. این نظر24و  23، 1389کنند )یورگنسن و فیلیپس،  خصایص جهان اجتماعی را پیشاپیش تعیین 
شود. هر گفتمان، مبانی و معانی  ای را شامل می رشته ای از رویکردهای میان گیرد که مجموعه گوناگون اجتماعی مورد استفاده قرار می
شان،  روند تاریخیها در  گذارد. به هر روی؛ گفتمان حال مضامین دیگر را کنار می دهد و درعین خاصی را در مرکزیت توجه خود قرار می

ترین  (. لاکلا و موفه از برجسته59، 1380دانل،  اند )مک یافته و در نهایت، پایان پذیرفته گرفته و در ادامه تداوم بر بستر شرایط، شکل
ظر ایشان؛ های تحلیل گفتمان است. از ن پردازان حوزة تحلیل گفتمان هستند. نظریة این دو اندیشمند برآیند واسازی سایر نظریه نظریه

های موجود در  شود که در صدد رفع نقصان می  سیاسی جامعه برساخته -با عنایت به ضروریات و مطالبات اجتماعی   شالودة هر گفتمان
ها،  اند و همواره هویت خود را به فراخور نوع ارتباطشان با سایر گفتمان ها دارای نظامی منعطف رو گفتمان هاست. ازاین دیگر گفتمان

یا  2گاه ، گره1بندی ها برای بیان بهتر نظریة خود، مفاهیمی از جمله: مفصل (. آن93و  92، 1390کنند )مقدمی،  تعریف می ف و بازتعری
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1. Articulation 

2. Nodal Point 
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   طورکلی، به کرداری که میان عناصر مختلف، رابطه اند. به را ارائه کرده 5و طَرد 4، بعُد3، عنصر2های سیال یا شناور ، دال1دالِ مرکزی
هایی  نامند. عنصرها؛ نشانه شود، گفتمان می ای را که از این کردار حاصل می بندی بندی گویند و در ادامه، مفصل ایجاد کند، مفصل

کند عنصرها را با  می است. گفتمان؛ تلاش   ثبیت نشدهگیرند که این معانی هنوز ت نفسه، معانی متعددی را در برمی هستند که فی
ها؛ مجمعی از  کاستن از حالت نوسانی و چندوجهی معانی، به وضعیتی باثبات از معنا مبدل کند و بدان بعُد ببخشد. بدین ترتیب گفتمان

ای در یک ساختار  ین معنی که وقتی نشانهیافته هستند. مفهوم دیگری که در این نظریه به کار برده شده، طرد است. به ا بعُدهای نظام
دیگر توسط گفتمان طرد شده و مازاد معانی در جایی با عنوان میدانِ  عبارت روند. به گفتمانی قرار گرفت، سایر معانی بالقوة آن کنار می

ای شاخص است که سایر نشانه/  گاه یا دال مرکزی؛ مفهوم یا نشانه (. گره188 -171، 1392گردند )لاکلا و موفه،  ، ذخیره می6گفتمان
گاه که بدان نقطة  شان با گره ها، معنای خود را از رابطه دیگر سایر نشانه/ عنصر عبارت شوند. به بندی می ها حول آن مفصل عنصر

در « اسیدموکر»در گفتمان پزشکی و یا « بدن»در گفتمان ملی، « مردم»کنند. برای مثال:  شود، اخذ می هم اطلاق می 7شدن بلورینه
ها  به روش خاص خود، به آن  هایی هستند که معانی گوناگونی دارند و هر گفتمان گفتمان سیاسی. دال سیال یا شناور؛ نشانه/ عنصر

هایی که چنان تثبیت  (. در نظریة تحلیل گفتمان؛ به آن دسته از گفتمان60و  57، 1389بخشد )یورگنسن و فیلیپس،  بعُد یا معنا می
های  یافتگی؛ نتیجة کشمکش شود. عینیت می گفته  8کرده یافته یا رسوب های عینیت شده، گفتمان تصادفی بودنشان فراموش اند که  شده

توانستند متجلی شوند، از  ها را که می کند و با این کار، دیگر گزینه بودن را نامشهود  شود تا تصادفی  سیاسی است و سبب می -تاریخی 
شوند به این منظور که  های دیگر از جهان  که عوامل قدرت، موجب سرکوبِ برداشت همچنین درصورتی دارد. نظرها پنهان نگه 

(. 73و  72، 1389گیرد )یورگنسن و فیلیپس،  دیدگاهی واحد و حاکم همچون امری طبیعی جلوه کند، مداخلاتِ هژمونیک صورت می
های دیگر را  کر این نکته بسیار مهم است که گفتمانِ فراگیر، گفتمانهای دیگر نظریة تحلیل گفتمانِ لاکلا و موفه ذ در شرح لایه

کند، باید گفت در حقیقت  بندی را بازسازی می زور، مفصل کند و ازآنجاکه مداخلة هژمونیک، با توسل به تضعیف یا حتی نابود می
ان در این است که مداخلة هژمونیک، عمل تثبیت را پردازد؛ اما تفاوتش هژمونی، شبیه گفتمان است چرا که به تثبیت عناصر در ابعاد می

آمیز با یکدیگر دارند. به هر روی؛ تحلیل گفتمان، قصد دارد ساختارهایی را که بدیهی  دهد که نزاع خصومت هایی انجام می بین گفتمان
 (.219و  218، 1392انگاریم، برای ما واکاوی و واسازی کند  )لاکلا و موفه،  می

‌شبدنة‌اصلی‌پژوه

‌های‌مورد‌مطالعه‌بندی‌گفتمان‌تاریخچة‌‌مفصل
است. در ایران،  اجتماعی بوده  -مستقیم تحولات سیاسی  تأثیر مستقیم و غیر موسیقی در طول تاریخ، مانند سایر هنرها همواره تحت

گردد. در  روسیه باز می ه.ق( و جنگ با 1185 -1250شاه قاجار ) کارگیری موسیقی غربی در فضای نظامی، به دورة فتحعلی آغاز به
ه.ش(، رویکرد تجددخواهی در میان  1210 -1275شاه ) واسطة تأسیس مدرسة موسیقی دارالفنون در دورة سلطنت ناصرالدین به  ادامه
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1. Central Signifier 

2. Floating Signifiers 

3. Element 

4. Dimension 

5. Exclusion 
6. The Field of Discursing 

7. Crystallisation 

8. Semideutal 
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اندازی مدرسة موسیقی و  مندی از امکانات ضبط و ثبت موسیقی، راه (. بهره81، 1395ایرانیان، گسترش چشمگیری یافت )فاطمی، 
دانان را نسبت به دورة  پدیدة کنسرت، جریانات داخلی موسیقی کلاسیک ایران را تغییر داد و جایگاه اجتماعی موسیقی و موسیقی ورود

مرور متأثر از موسیقی غرب گردید  های موسیقایی ایران، به قبل از آن دگرگون ساخت و دقیقاً از این زمان به بعد بود که آفرینش
 (.44، 1400)سراجی و فاطمی، 

فرهنگی ایران از جمله موسیقی را  -سازی در سلطنت پهلویِ اول ظهور کرد که بسیاری از وجوه اجتماعی  موجِ نویی از مدرن
شود، توسط طبقة متوسط شهری مورد استقبال قرار گرفت. دیدگاه  که از طریق منابع قدرت اعمال  متأثر نمود و بیش از آن 

که این رویکرد،   دانست، حال آن گشا می نه از دانش و تجربیاتِ سازنده و فراگیر بشری را، لازم و راهروشنفکری که تقلید کورکورا  شبه
 1265 -1358نقی وزیری ) ترین رویدادها در این دوران، بازگشایی مدرسة آزاد موسیقی توسط علی سوغاتِ فرنگ هم باشد. از مهم

تسلط کافی به قواعد موسیقی کلاسیک ایرانی، در فرانسه و آلمان نیز تعلیمِ ه.ش در تهران بود. وی علاوه بر  1301ه.ش( به سال 
های  آموزش موسیقی کلاسیک ایرانی با اتکای به چارچوب  روی در مدرسة آزاد موسیقی، بود. ازاین   موسیقی کلاسیک غربی دیده

 (.61 -56، 1389گرفت )آقامحسنی،  موسیقی کلاسیک غربی صورت می
ه.ش، اخبار و موسیقی اروپایی،  1319ماه سال  پهلوی دوم با آغاز به کار رادیو در ایران، مورخ چهارم اردیبهشتدر زمان حکومت 

کارگیری سازآرایی  و نیز به  نقی وزیری داد. همچنین تفکرات نوگرایانة علی های رادیویی را شکل می ی از محتوای برنامه ا بخش عمده
پسند در دستور کار مرکز فرستندة  های مردم بود. از سوی دیگر تولید موسیقی  یافته ا آن گسترش موسیقی غربی و دیگر علوم مرتبط ب

 1350 -1279ه.ش توسط داوود پیرنیا ) 30حدوداً از اواسط دهة ، ها های موسیقی در رادیو با عنوان گل برنامه رادیو قرار داشت. سلسله 
ن در قالب گروهی متشکل از سازهای غربی با محوریت سازهایی نظیر ویلن و تا حدودی شد که در آن عموماً هنرمندا ه.ش(، بنا نهاده 

طورکلی غالب آثار ارائه شده در موسیقی کلاسیک ایرانی  پرداختند. به می  پیانو، در کنار سازهای موسیقی کلاسیک ایرانی به ارائة برنامه
ها با ساختاری مشخص قرار گرفت که هنرمندان آن  وسیقی گلای موسوم به گفتمان م بندی در آن دوران، تحت سیطرة مفصل

 (.294و  293، 1399ای نسبت به سایرین برخوردار بودند )سپنتا،  های دولتی از جایگاه ویژه واسطة حمایت به
، میلادی( 1989 -1912ه.ش( و نلی کارن ) 1392 -1307نوشتة داریوش صفوت ) موسیقی ملی ایرانه.ش، کتاب  1345در سال 

مدیر وقتِ مرکز مطالعات موسیقی شرق در انستیتو موزیکولوژی سوربن، به زبان فرانسوی منتشر شد که با ارسال چند نسخه از آن 
گردید. صفوت اوضاع موسیقی آن دوران   های تأسیس مرکز حفظ و اشاعة موسیقی ایرانی فراهم ه.ش(، زمینه 1317برای فرح پهلوی )

ضرورتِ ایجاد سازمانی در جهت حفظ و ترویج   روی در کتاب مذکور به دانست ازاین ها، نابسامان می گلواسطة سلطة موسیقی  را به
کند. وی همچنین به الزام هر چه بیشترِ پاسبانی از این میراثِ ناملموسِ فرهنگی اشاره  می   موسیقی ایرانیِ مبتنی بر ردیف قُدما تأکید

طور که شایسته است توسط جوانان درک نشده و استادان و راویان آن نیز به  های دیرینه، آن سنتداشته و معتقد بود موسیقیِ پایبند به 
های فرح پهلوی و رضا قطبی  اند. در نتیجه با پیگیری هاست منزوی و به حاشیه رانده شده ها سال سبب سیطرة جریان موسیقیِ گل

ه.ش دایر شد و از استادان قدیمی برای آموزش متکی بر ردیف  1347ه.ش(، رئیس تلویزیون ملی وقت، این مرکز در سال  1317)
قدما به برخی دانشجویان رشتة موسیقیِ دانشگاه تهران و همچنین بعضاً هنرمندانی از وزارت فرهنگ و هنر، در راستای اهداف این 

دی جدید در موسیقی ایرانی با عنوان بن ها ایجاد مفصل ( که حاصل فعالیت آن219و  218، 1395آمد )صفوت،  عمل  مرکز، دعوت به 
 گرا بود. گفتمان موسیقی نوسنت
 -اجتماعیِ جامعه، افراد کلیدیِ تشکلی با نام کانون فرهنگی  -گرفتن التهابات سیاسی  ه.ش، با شدت 1357در بحبوحة انقلاب 

مسویی با رویکرد مرکز از آن خارج شدند، هنری چاووش که روزی از هنرجویان مرکز حفظ و اشاعه بودند و پس از مدتی به جهت عدم ه
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بندی  مانده از چاووش در دو بخش انقلابی و غیرانقلابی تقسیم جای دست به تولید آثاری در راستای اهداف اعتراضی جامعه زدند. آثار به
ای  سابقه بندی جدید و تقریباً بی ، مفصلگردد که با این کار گردند؛ اما عموم تأثیرگذاری این جریان موسیقایی، به آثار انقلابی آن باز می می

گذاری کردند. تولیدات چاووش؛ از یک سو رویکردی  ه.ش پایه 1357را در جریان موسیقی ایرانی موسوم به گفتمان موسیقی انقلاب 
مضامین اجتماعی، محتوای بر  کرد و از سوی دیگر، باتکیه های پیشین در دانشگاه تهران و مرکز حفظ و اشاعه را دنبال می مبتنی بر آموزه

دیگر بانیان این تشکل، از عناصر موسیقایی، در راستای اهدافِ جریانات  عبارت انقلابی را جهت همسویی با جریانات مردمی، برگزید. به
از نظر ایشان شعر و  گرا، ها و نوسنت یابیم که برخلاف رویکرد دو گفتمان پیشین یعنی گل جستند. با مطالعة آثار آنان درمی  زمانة خود بهره

 (.89، 1400فر،  موسیقی باید در صدد برآوردن اهداف جامعه حرکت کند )مختاری و آزاده
فرهنگی، به اشکال گوناگون  -ها بر بستر تاریخی  به استناد نظریة تحلیل گفتمانِ لاکلا و موفه؛ باید اذعان داشت که گفتمان

های  عنوان اصول و قواعد دال مرکزی در هر گفتمان وجود دارند، نمادها و نشانه هاند. ساختارهای بنیادینی که ب بندی شده مفصل
های شناورِ حول دال مرکزی،  عنوان دال ها را به کنند و هویت آن بندی می بندی موردنظر را طبقه استفاده در مفصل مختلفِ مورد 

یک ایران نیز وجود دارد و چنانچه موسیقی کلاسیک ایرانی را سازند. ضرورت این نگرش در جریانات موسیقی کلاس می روشنی عیان   به
سازی عنصرها و  نحوة پیاده -3های سیالِ پیرامونی و  شناسایی دال -2های گفتمانی،  بندی مفصل -1عنوان دال مرکزی برشمریم،  به

های گوناگون حول  بندی بندیِ مفصل تهکند. لازم به ذکر است که در این پژوهش ضمن دس وبیش عیان می ها را کم بعُدها توسط سوژه
های شناور، در هر گفتمان  عنوان دال عنوان دال مرکزی، رصد عناصر موسیقایی در گونة تصنیف به محور موسیقی کلاسیک ایرانی به

 مورد بررسی قرار خواهد گرفت.

‌ها‌‌‌بندی‌گفتمان‌موسیقی‌گل‌مفصل
های حاکمیت شکل گرفت و ساختار تولیدات موسیقی و مضامین آن مورد  حمایتای، با  های رادیو در راستای اهداف توسعه فعالیت

های نخست تأسیس رادیو، در رویکردهای موسیقایی نه گفتمانِ معارضی وجود  روی، در سال اجتماعی قرار داشت. ازاین  حمایت بدنة
، هنرِ موسیقی، دارای  دید. در این دوره زع میداشت و نه حاکمیت لزومی به استفاده از مداخلات هژمونیک برای حذف عاملانِ منا

توانستند بروز دهند. آنچه در تاریخ ثبت  خوبی می محبوبیت و مقبولیت مردمی بود. هنرمندان در ساحت اجتماعی، خلاقیت خود را به
های هنری بود  همة ظرفیتکارگیری  های موسیقایی و امکان بستری مساعد جهت به شده است، گواه از ایجاد میدانی باز برای فعالیت

به حفظ دال مرکزی، در ابتدای کار،  بندی باتوجه (. معانی این مفصل80و  79، 1381ای را به همراه داشت )خالقی،  که نتایج ارزنده
و  نوازی مندی از سازوآواز، تک های پیشین نداشت. همچنین لازم به تأکید است، در این دوران بهره بندی تفاوت چندانی با مفصل

های آتی دارد. باید  وبررسی مُفصل در پژوهش شود که جای بحث های اصلی محسوب می های مترِ آزاد، جزء ویژگی نوازی در بخش هم
هایی  شود، عموماً با بعُد بخشیدن به دال ها یاد می ها نیز از آن های گل ها در تصانیفی که با عنوان ترانه بندی موسیقی گل گفت مفصل

مندی از شعرِ شعرای معاصر با  هایی پُرپشت در بطن مترها و تنداهایی نسبتاً سنگین در بستر آگوگیک، بهره ریتم: از جملهشناور 
موسیقی غربی و ادغام آن  1تحریری با شعر، سازآرایی مبتنی بر سازگان -موضوعات عاشقانه و تا حدودی عارفانه، برخوردهای هجایی 

عنوان بخشی از زیرمجموعة  خوان که به صورت تک همچنین استفاده از آوازخوانان زن و مرد بهبا سازگان موسیقی کلاسیک ایرانی و 
بندی  کارگیری مفاهیمی از جمله دینامیک، سونوریته و موزیکالیتة متناسب با امکانات ساز شد، به بندی صوتی قطعات محسوب می رَنگ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــ  
1. Orchestra  
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طور که  گرفت. همان سازِ مورد استفاده، ملاک و معیار کار قرار می اهعنوان ش بندی با محوریت ساز ویلن به متداول در این مفصل
ها قبل و پیرو نظریات  تر ذکر شد رشد جایگاه ساز ویلن در این دوران، ریشه در رویکردهای تجددخواهی ایرانیان از سال پیش
های  بندی گفتمانی علاوه بر قابلیت صلهای شاخص این مف (. در واقع سوژه133، 1400نقی وزیری بود )وزیری،  گرایانة علی غرب

ها  ها کوک قالب، منتسب به ساز ویلن بود و نوشتار آرتیکولاسیون پردازی، عموماً نوازندة ساز تخصصی ویلن بودند. در آوانگاری ملودی
های متنوع موسیقیِ باکلام  گرفت. اگر چه مؤلفان و مصنفان موسیقی، در گونه های موسیقایی این ساز معنا می ها و بیان در کالبد لحن

پردازی بر مبنای برداشتی کلی  گزیدند، روال و رویة نغمه کلام برخوردهای مُدال را مبتنی بر ردیف موسیقی کلاسیک ایرانی برمی و بی
های هر  گوشه هعبارتی دیگر خرد های جانبی یا به  بود و در واقع گوشه  های هر دستگاه/ آواز گوشه عبارتی شاه از مدهای شاخص یا به 

بندی، طرد شده  دلایل خاصی در نظام دستگاهی موسیقی کلاسیک ایران قرار گرفتند از عناصر مفصل  دستگاه/ آواز که هر یک به
ها، جملات و  واسطة عدم محدودیت زمانی در رسانة رادیو، با بخش های فرمالِ موسیقی به های مؤثر برای مؤلفه بودند. در جنبه

های زمانی وجود داشت، روبرو هستیم که البته تأثیرات بسیاری در موج  تری نسبت به دوران پیش از آن که محدودیتجملات بلند نیم
سازد. برخورداری از بافت چندصدایی در خطوط افقی ملودیک و  اجرائی موسیقی دارد و ایضاً عناصر را با متغیرهایی انبوه، مواجه می

بندی به  های بارز این مفصل الخصوص در تصانیف، از ویژگی ر در خطوط عمودی ملودیک علیهمچنین هارمونی الگوگرفتة غربی مؤث
 آید. شمار می 

 -جایگاه ایدئولوژیک فرهنگی ه.ش علاوه بر تثبیت  30  ها از اواسط دهة های گل برنامه بندی سلسله  اندازی مفصل ه رادیو؛ با را
هایی نوگرا باشد. در  دهندة آفرینش بازتعریف گفتمانی و ایجاد جوی تازه و باب روز، ارائههنری در میان اهالی جامعه در تلاش بود تا با 

چه در   پسند تأکید داشت. این مجال، برخلاف آن بندی بروز پیدا کرد که بر روی توسعة موسیقی مردم ای از مفصل حقیقت گونه
امان تولیدات نسبت به برخی ادوار گذشته گردید. در  د، موجب رشد بیهایی از تاریخ هنر ایران که موسیقی به پستو رانده شده بو برهه

اتخاذ رویکردی (. با 59، 1394بندی، پربارترین دوران تولیدات موسیقی به ثبت رسیده است )فخرالدینی،  کارنامة کمیّ این مفصل
پرداختند و طبیعتاً عناصری که با  آن به رقابت می ها را که با بندی سایر مفصلهای شناور،  عنوان دال مبتنی بر شرح اهداف ذکر شده به

هایی که با این  این نگرش مطابقت نداشتند، طرد شدند یا با ادبیات لاکلا و موفه به میدان گفتمان، تبعید گردیدند. همچنین سوژه
بندی،  تخب در تصانیف این مفصلعناوین منکردند.   خود به حاشیه رانده شده و کنجِ عزلت پیشه بندی همسو نبودند نیز خودبه مفصل

تعاملات   ذکر است در این دوره، شایانهمچنین  است.  گذاری شده عارفانه از سوی مؤلفان نام -هدفمند و همسو با مضامین عاشقانه 
سراغ شعری  ساز به بعضاً آهنگ -1فرما بود که منجر به خلق اقسام گوناگونی از تصانیف شد.  سازان و شعرا حکم بسیاری مابین آهنگ

آمد که  می  هایی هم پیش زمان -3سرود و  شده، شعر می ساخته گاهی شاعر برای موسیقی ازپیش -2رفت،  شده می سروده  از پیش
بردند که از نکات در خور توجه و نیز نقاط قوت  زمان و توأمان موسیقی و شعر اثر را همگام با یکدیگر پیش می ساز و شاعر هم آهنگ

هایی  توان به نام بندی می (. در میان مصنفان آثار موسیقی این مفصل22 -19، 1395آید )دهلوی،  بندی به شمار می در این مفصل
ه.ش(، اسدالله ملک  1371 -1312الله بدیعی ) ه.ش(، حبیب 1385 -1314ه.ش(، پرویز یاحقی ) 1391 -1309نظیر همایون خرم )

های سازی و آوازی در بین تولیدات موسیقی  ه به جهت حفظ توازن میان بخشتجویدی اشاره کرد ک  ه.ش( و علی 1380 -1320)
های مورد مطالعه در این پژوهش، شامل دو تصنیف از  نمونه اند. کلام نیز نقش پررنگی ایفا کرده ها در آفرینش قطعات بی گل

غازگر هر دو تصنیف، بخش مقدماتی مجزایی بندی انتخاب شده است. آ عنوان نمایندة این مفصل های علی تجویدی است که به ساخته
ه.ش( که در آن  1309با کلامی از منیر طاها )مرا عاشقی شیدا شود. تصنیف  در قالب موسیقی سازی است و پس از آن کلام وارد می

با تندای  8/6دامه و در ا 4/2در آوانگاری این تصنیف از متر . کند معنای شوریدگی و شیداییِ عشاق را در ساحت موسیقی میزبانی می



 

 

 

 

 

 191...    ها و موسیقی  گلدو گفتمان موسیقی شناختی تقابل  مطالعه جامعه/ پور ذریآچهره زیبا و وش خ

 

 

 زمانة مارا که با عنوان نمانده چرا  تصنیف همچنین گاه سی کُرن که در ساز ویلن مرسوم است استفاده شده است. سنگین و کوک سه
وفایی یار  روزگار و بیهای  ای از رنج ه.ش(، در قالب شکوائیه 1394 -1301با شعری از رحیم معینی کرمانشاهی ) شود نیز از آن یاد می

های  فا سُری که آن هم در نگارش -با تندای سنگین و در آواز ابوعطا با کوک محورِ شاهد لا  8/6دارد که در آن نیز از متر  عرضه می
تحریری با کلام، استفاده از علامت  -دورگة هجایی (. برخورد 1مربوط به ساز ویلن مرسوم است، استفاده گردیده )نک تصویر 

بندی نیز داشته و  ای بر لحن و بیان آوازخوانانِ تصانیف این مفصل های ساز ویلن است که تأثیرات عمده گلیساندو که از ویژگی
دستور جدید تار بار در کتاب  همچنین از علامت تکیه، جهت غَلت در الگوهای تحریری آواز استفاده شده است. این علامت اولین

علامت  (.53، 1399های هر دو تصنیف به کار برده شده )وزیری،  تفاده قرار گرفته است که در آوانگارینقی وزیری مورد اس توسط علی
نقی  بار توسط علی شود. این علامت نخستین های مربوط به ساز ویلن به معنای ویبراسیون درُشت نشان داده می نیز در نگارش 5

یک های  ترتیب در برنامه ها به  این دو تصنیف توسط سازگان گل (.321، 1389آورده شده است )مهرانی،  دستور تاروزیری در کتاب 
 -1313به خوانندگی بهار غلامحسینی ) 23های تازه   گله.ش( و  1364 -1290به خوانندگی غلامحسین بنان ) 190شاخه گل 

اند )نک  بندی مطرح گردیده در این مفصل عنوان بخشی از جریان مسلط موسیقی و به  اند آمده ه.ش( ملقب به الهه، به اجرا در 1386
 (.2تصویر 

 

 
 (.142و  136، 1377)تجویدی،  نمانده چرا ومرا عاشقی شیدا . تصانیف 1تصویر 

 

 

 
 (.223 -142، 1377تحریری با شعر، نمایش علائم نگارشی مورد استفاده )تجویدی،  -. برخوردهای هجایی 2تصویر 
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‌تنازع‌و‌تخاصم
رفته با تغییرات محتوایی  رفته، ها های گل برنامه  بندی سلسله اندازی مفصل از راهرویکرد موسیقایی رادیو با گذشت حدوداً یک دهه پس 

  ای از سازآرائی نظیر استفاده از عود و قانون، به ارائة موسیقی نوع تازههای شناور نسبت به دال مرکزی روبرو شد و با ورود  در دال
ها  بازاری بود در موسیقی گل تأثیر موسیقی کوچه یکرد که احتمالاً تحتکلاسیک ایرانی و تلفیق آن با موسیقی عربی پرداخت. این رو

زار تهران  ویژه محلة لاله مآب با محوریت سازهای عود و قانون که در کوچه و بازار به های عربی مرور جای خود را باز کرد. ترانه به
های فرهنگی مستتر در موسیقی کلاسیک  ت، توجه به بنیانرف زوال می به آنچه در این دوران رو(. 133، 1392شد )فاطمی،  خوانده می

کرد چرا که به باور او  اوضاع موسیقی آن زمان از منظر داریوش صفوت نابسامان جلوه میدر این اثنا مثابه دال مرکزی بود.  ایرانی به
قی کلاسیک ایران احتیاج به بازسازی بود. پس جریان موسی  های اخلاقی و تربیتی پررنگی دان بر جامعه شامل جنبه تأثیر موسیقی

بندی  بندی جدیدی از گفتمان را در تقابل با مفصل اساسی داشت. صفوت با تأسیس مرکز حفظ و اشاعة موسیقی ایرانی، مفصل
عی از های این مرکز، نو شود. فعالیت ها روی کار آورد که در تاریخ موسیقی ایران با عنوان نهضت بازگشت از آن یاد می موسیقی گل

زعم صفوت توانست بر روی مبانی ایدئولوژیک دال مرکزی و ترویج آن در جامعه،  در گفتمان موسیقی ایران است که به  بندی مفصل
بندی از آنجا ضرورت دارد که اولاً یکی از  لازم به ذکر است شرح محتوایی این مفصلها تأکید کند.   همچنین بر احیا و بازنمایی سنت

ساز بروز و ظهور  دهد، ثانیاً محملی بود که زمینه ة تحلیل گفتمان لاکلا و موفه یعنی تنازع و تخاصم را پوشش میهای نظری جنبه
بندی، فرصت را غنیمت شمرده و از طریق ایجاد پلی  های حاضر در این مفصل سوژه ه.ش شد. 1357بندی موسیقی انقلاب  مفصل

ها شدند.  امور فرهنگی ایران، مصمم بر تثبیت معنای ماهوی و بازگشت به سنتپیش از دوران تجددگرایی در فضای حاکم بر  به
شود، دو مورد اساسی بود. اولاً؛ ثبت و ضبط آثار  گرا محسوب می ای نوسنت گونه بندی که از منظر نگارندگان به ماحصل این مفصل

و تربیت هنرجویانی در این  و در ادامه تعلیم  شدند کسوت که آخرین راویان این جریان محسوب می گذشتگان توسط استادان پیش
)آذرسینا، ها  کردة موسیقی گل دیگر رسوب عبارت یافته یا به مسیر فکری. ثانیاً؛ ایجاد گفتمانی جدید در تنازع و تخاصم با جریان عینیت

سرد و ناامید شده  ن خاموش، دلعنوان معترضا گرا که تا پیش از آن به های گفتمان نوسنت بسیاری از سوژه(. 204تا  202، 1395
ها شدند و  مرزی، تبدیل به منتقدان سرسخت موسیقی گل مرزی و برون های درون بندی و رونق فعالیت گیری این مفصل بودند، با شکل

د دال به بازپروری اصول و قواع بندی تعاریف خود را باتوجه هایی جدی را مابین این دو جریان ایجاد نمودند. این مفصل کشی خط
های  پردازی ای بر تولید و آفرینش در قالب نغمه مرکزی حاکم در موسیقی اواخر قاجار و اوایل پهلوی، بنا نهاد و اساساً تمرکز ویژه

،  تبعیت از جریان سنت های مترِ آزاد، به  نوازی در بخش نوازی و هم آواز، تک مندی از سازو گرا بهره بندی نوسنت جدید نداشت. در مفصل
 شود. های اصلی محسوب می ء ویژگیجز

های موسیقی بازنمایی و احیای موسیقی  بندی در تمامی گونه ازاین گفته شد برخوردهای موسیقایی این مفصل طور که پیش همان
: از جملههای شناوری  های تصانیف، عموماً با بعُد بخشیدن به دال کلاسیک ایرانیِ اواخر قاجار و اوایل پهلوی است؛ بنابراین ویژگی

مندی از شعرِ شعرای  هایی پُرپشت در بطن مترها و تنداهای سنگین در بستر آگوگیک، بهره صدایی، ریتم بافت موسیقی در بعُد تک
داشتن  کردن شعر باهدفِ اولویت  عارفانه در جهت معناگرایی، برخوردهای تحریری با کلام، مُثله -کلاسیک با موضوعات عاشقانه 

شامل: جان/ امان/ یار/   منظور غنابخشیدن در روند حرکت ملودی مندی از ادوات و ارکان تحریری به شعر، بهرهموسیقی نسبت به 
بندی گردیدند. همچنین عدم انطباق پهنای اوزانِ موسیقایی با  شدند، مفصل دوست و... که جزء بخش اصلی شعری محسوب نمی

های متنوع، سازآرایی مبتنی بر سازهای موسیقی کلاسیک  وزنی اما در ضرب ها، ورود و خروج کلام بر بستر پهنای ابیات و مصرع
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عنوان بخشی از زیرمجموعة رَنگِ صوتی قطعات محسوب  خوان که به صورت تک ایرانی و همچنین استفاده از آوازخوانان زن و مرد به
شد، مفاهیمی از جمله دینامیک،  کوک اتخاذ می کوک و یا راست شد که به فراخور حضور زن یا مردِ آوازخوان کوک مبنا هم چپ می

بندی متعارف گفتمان تعریف شد که البته بیشتر، سازهای مضرابی  سونوریته و موزیکالیتة موسیقایی متناسب با مختصات و امکانات ساز
های شاخص  ت و در واقع سوژهگرف سازِ مورد استفاده، ملاک و معیار کار قرار می عنوان شاه محوریت را در دست داشتند و ساز تار به

تار بودند.  الخصوص سازهای تار و سه عنوان راوی و مجری، عموماً نوازندة سازهای مضرابی و علی بندی، صرفاً به این مفصل
م کلا شد. در قطعات باکلام و بی های موسیقایی سازهای مضرابی تعریف می ها و بیان های اجرائی، غالباً در کالبد لحن آرتیکولاسیون

های  ، گوشه های هر دستگاه/ آواز گوشه گزیدند و علاوه بر شاه برخوردهای مُدال را مبتنی بر ردیف موسیقی کلاسیک ایرانی برمی
های  دادند. نکتة حائز اهمیت از جنبه ها طرد شده بود، مورد توجه ویژه قرار می بندی موسیقی گل جانبی را هم که در مقابل در مفصل

واسطة  بندی، آن است که به ای فرمالِ موسیقی، خصوصاً در بازخوانی و بازنوازی تصانیف توسط راویان این مفصله مؤثر در مؤلفه
محدودیت زمانی صفحات سنگی در دوران اواخر قاجار و اوایل پهلوی و در حقیقت زمان ساخت و پرداخت موسیقایی این قطعات، این 

انی باعث شد تا طول قطعات با گزینش چند گوشة محدود برای روند حرکت ملودی تصانیف چندان بلند نبودند و این محدودیت زم
بندی  از نظام دستگاهی مورد استفاده قرار گرفته است که جزء ویژگی این مفصل  اتخاذ شود حتی بعضاً در تصانیفی صرفاً یک گوشه

های مستقیم حاکمیت بود که  و خارج از کشور با حمایت هایی در ایران گرا، برگزاری کنسرت باید در نظر گرفت. رسانة گفتمان نوسنت
های  کنسرت های وابسته به مرکز، سلسله  های گروه ترین فعالیت رفت. از شاخص شمار می  ها در این حوزه به از وظایف اصلی سوژه

 توان نام برد. سالانة جشن هنر شیراز را می

‌ه.ش‌1357بندی‌گفتمان‌موسیقی‌انقلاب‌‌مفصل
گرا بود که در بحبوحة انقلاب  بندی نوسنت ه.ش به لحاظ ساختاری برآمده از دل مفصل 1357ی گفتمان موسیقی انقلاب بند مفصل
هنری  -ای که با عنوان موسیقی انقلابیِ کانون فرهنگی  بندی ه.ش، سکان موسیقی کلاسیک ایرانی را در دست گرفت. مفصل 1357

موسیقایی  -های فکری  یک از نحله  اجتماعی مردم در زمانی که هیچ -لبات سیاسی شود. جریانی از جنس مطا چاووش شناخته می
های انقلابی جامعه،  بندی کاملاً مطابق با جنبش آمده نیندیشیده بودند، این مفصل گرا، تدابیری برای التهابات پیش حتی جریان نوسنت

هنری  -گانة کانون فرهنگی  ها را امروزه با عنوان تولیدات دوازده تخوراک موسیقایی تحویل انقلاب و انقلابیون داد. حاصل این فعالی
 -شناسند. اگر چه تمامی این آثار وجهة انقلابی ندارد و حتی برخی پیش از زمان مذکور و در شرایط ثبات سیاسی  چاووش می

رسد این آمار از  شود. به نظر می طلاق میاند منتها عمدة اعتبار این آثار به بخش موسیقی انقلابی آن ا اجتماعی تولید و ضبط شده
ها معلق مانده بودند، درخور تحسین و تقدیر باشد. رویکرد انقلابی اهالی  تولیدات موسیقی در شرایط موجودی که در آن دیگر جریان

ایران تا پیش از تاریخ شنیداری موسیقی کلاسیک  نمود پیدا کرد. 8الی  2های  پارچه در بین چاووش صورت عملی و یک چاووش به
و   مانده از دوران مشروطه و معدود آثار پراکندة پس از آن، سابقه جای به جز برخی آثار به های انقلابی چاووشیان،  نخستین آفرینش

،  ای را در منابع قابل دسترس مطالعاتی برای این افراد سراغ نداشت. موارد موجود هم در مضامین و برخوردهای موسیقایی پیشینه
را   عبارتی مناسبت زمانه کلی متفاوت بود یا به  ه.ش به 1357اجتماعی انقلاب  -های تحولات سیاسی  ها و مشخصه ساساً با خصیصها

ه.ش زدند. آنان با عبور از  1357واحوال انقلاب  روی اعضای کلیدی کانون چاووش دست به تولیداتی متناسب با اوضاع نداشت. ازاین
اندازی نو، پویا، باصلابت و مقتدر را از منظر گفتمان موسیقی انقلابی در میان جریانات  روزگار، توانستند چشم موانع سخت حاکم در آن
مندی از تجارب ناب استادان زبدة موسیقی  روز موسیقی در لوای بهره شور جسورانة جوانی، مجهز به دانش به موسیقی ایران بگشایند.
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های ناشی از تحولات  تر انگیزه کز حفظ و اشاعه، همکاری همدلانة این اعضاء و از همه مهمواسطة حضور در مر کلاسیک ایرانی به
های احتمالی منتقدین نسبت به چنین رویکردی  پروا عمل کنند و از آسیب داد تا بی اجتماعی جامعه، این امکان را به آنان می -سیاسی 

 1388 -1334ه.ش(، پرویز مشکاتیان ) 1393 -1325مدرضا لطفی )واهمه نداشته باشند. اعضای کلیدی کانون چاووش یعنی مح
موازات آن در مرکز  آموختة هنرستان موسیقی و دانشکدة هنرهای زیبای دانشگاه تهران بودند و به ه.ش( و حسین علیزاده همگی دانش

ه دیگر هنرجویان مرکز حفظ و اشاعة ه.ش به همرا 1357های پیش از انقلاب  حفظ و اشاعة موسیقی ایرانی تعلیم دیده بودند. سال
های  رسید که این جوانان ضمن عنایت تام به ویژگی موسیقی ایرانی در اجراهای جشن هنر شیراز مشارکت داشتند. چنین به نظر می

گة معمول و مرسوم موسیقی کلاسیک ایران، تصمیم داشتند اندکی از علایق گذشتگان و نیز گذشتة خود، فاصله بگیرند و به جر
 نظر خود، هم به لحاظ عقیدتی و هم به لحاظ موسیقایی، بپیوندند. عصر و هم های انقلابی هم جنبش

های مترِ آزاد، به حداقل کاربری محدود شد؛ اما  نوازی در بخش نوازی و هم بندی استفاده از سازوآواز، تک در این مفصل
های دال مرکزی و بعُد بخشیدنِ  های رایج در موسیقی کلاسیک ایرانی، با حفظ بنیان آثار انقلابی چاووش در سایر گونهتولیدکنندگان 

توجهی در آثارشان مبتنی بر گفتمان  رویه، انسجام قابل  آمده، ضمن وحدت ضرورت و اقتضای پیش  های شناور بنا بر به دال  هوشمندانه
های نغمگی متنوع، تناوب مترهای متغیر  توان در گردش جاد کردند. بستر کلیات موسیقایی این آثار را میموسیقی انقلابی آن دوران ای

کارگیری  گر موسیقی نظامی، برخوردهای متفاوت موسیقایی در به های تداعی حال ایجاد حالت های پرتحرک و درعین و کاربرد ریتم
توان اذعان کرد،  جرئت می ت سازآرایی نامتعارف نسبت به دال مرکزی و... که بهشعر، استفاده از بافتی چندلایه، گرایش به ترکیبا

عنوان عناصر در اختیار داشت در قالب ابعاد گوناگونِ متناسب با  ساز به بندی تمامی امکاناتی را که یک آهنگ ها در این مفصل سوژه
ها یاد  ه.ش نیز از آن 1357ندی که با عنوان سرودهای انقلابی ب گرفتند. تصانیف این مفصل کار  قواعد گفتمان، حول دال مرکزی به 

پشت در بطن  هایی کم چندصدایی، ریتم -صدایی  بافت موسیقی دورگة تک: از جملههای شناوری  شود، با بعُد بخشیدن به دال می
اجتماعی در  -ر با موضوعات سیاسی مندی از شعرِ شعرای معاص مترهای نسبتاً سبک با تنداهای نسبتاً سریع در بستر آگوگیک، بهره

بخشیدن به شعر نسبت به موسیقی، عموماً انطباق  هدف اولویت  جهت معناگرایی، برخوردهای هجایی با کلام، روانی و گویایی کلام با
مندی از  م بهرهها، الگوی سازآرایی مبتنی بر سازهای موسیقی کلاسیک ایرانی به انضما پهنای وزن موسیقایی با پهنای ابیات و مصرع

تار، طبل کوچک فنردار و سنج که رایج در سازبندی موسیقی کلاسیک ایران نبود و نمایشی رزمی را برای شنونده  سازهایی نظیر بم
عنوان بخشی از زیرمجموعة رَنگِ صوتی  خوانان که به صورت گروه هم کرد و همچنین استفاده از آوازخوانان زن و مرد به تداعی می
کارگیری مفاهیمی از جمله  شد، به خوان مرد هم استفاده می های تصانیف بعضاً از تک شد، البته به فراخور ویژگی سوب میقطعات مح

دینامیک، سونوریته و موزیکالیتة موسیقایی متناسب با امکانات سازآرائی هر تصنیف بود، البته بیشتر سازهای مضرابی محوریت را در 
وفور در این آثار مورد استفاده قرار گرفته و  های سازهای مضرابی است که به های تکرارشونده از خصلت انها/ واخو دست داشتند و پایه

ها، غالباً در  پرداز، عموماً نوازندة سازهای مضرابی بودند. آرتیکولاسیون عنوان ملودی بندی، به های شاخص این مفصل در حقیقت سوژه
وهمه در خدمت معناگرایی و  شد؛ اما نهایتاً عناصر و ابعاد موسیقایی همه های مضرابی انجام میهای موسیقایی ساز ها و بیان کالبد لحن

های  کلام برخوردهای مُدال را مبتنی بر مدگردی شد. در قطعات باکلام و بی اجتماعی انجام می -جانبة شعر سیاسی  تأثیرگذاری همه
، از ترکیب و تداخل  های هر دستگاه/ آواز گوشه کارگیری شاه  نین علاوه بر بهگزیدند. همچ متعارف ردیف موسیقی کلاسیک ایرانی برمی

های  شد. نکتة حائز اهمیت از جنبه های نامتعارف نسبت به نظام دستگاهی در ردیف موسیقی کلاسیک ایرانی نیز استفاده می مدگردی
واسطة  بندی پیشین، بلکه بیشتر به لبته نه مشابه مفصلبندی، محدودیت زمانی بود ا های فرمالِ تصانیف این مفصل مؤثر در مؤلفه
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سرعت عمل در انعکاس معنای شعری به مخاطب. پس این تصانیف، چندان بلند نبودند و این محدودیت زمانی باعث شد تا در 
 های اجرا برای روند حرکت ملودی تمهیداتی ویژه اعمال شود. بندی زمان

صورت زیرزمینی، ضبط و در سطح شهر  هایی بود که توسط خود اعضای چاووش به فاً کاستصر  بندی، ای این مفصل ابزار رسانه
وپس از انقلاب  پای دیگر همتایان چاوشی خود، با رویکردی که پیش در این میان حسین علیزاده پابهشد.  ونشان توزیع می نام تهران بی

دانست که بانگی رساتر از  موسیقی را اخته کرده بود، پس لازم می ست که  وضوح عیان است خواهان احتراز از روندی ا ه.ش به 1357
اجتماعی و همسو با  -عناوین منتخب در تصانیف، هدفمند و منتسب به جریان سیاسی سابق به گوش مردمان سرزمینش برساند. 

 -ان آثار انقلابی کانون فرهنگی ذکر است، مصنف شایانهمچنین  است.  گذاری شده ه.ش از سوی مؤلفان نام 1357های انقلابی  جنبش
 -کلام نیز، در مجموع تناسب و تعادل موسیقی سازی و آوازی آثار را بین تولیدات کانون فرهنگی  هنری چاووش با تولید قطعات بی

یندة گفتمان مثابه نما منظور بیان بهتر جزئیات، دو تصنیف از آثار حسین علیزاده به در این پژوهش بهاند.  هنری چاووش، حفظ کرده
آغازگر هر دو تصنیف، بخش مقدماتی مجزایی در قالب موسیقی سازی  ه.ش مورد مطالعه قرار گرفته است. 1357موسیقی انقلاب 

ه.ش(، ادای دین  1374 -1305بر روی شعر سیاوش کسرایی )ژاله خون شد شود. وی در تصنیف  است و پس از آن کلام وارد می
و در آن از  انجام داد  ه.ش میدان ژاله 1357شهریورماه  17هولناک جمعة سیاه شهر تهران، مصادف با موسیقایی خویش را به وقایع 

آزادی  با تندایی پویا و کوک بیات اصفهان فا که کوکِ رایج در سازهای مضرابی است استفاده گردید. همچنین تصنیف 4/2و  4/4متر 
لازم به ذکر است این  (.3د، به امید آبادانی ایران جدید ساخت )نک تصویر ه.ش(  بو 1368 -1295را که مزین به شعر ا. سپهر )

را به خود گرفته  آزادیطبق نوشتة مؤلف عنوان  های باران بوسهمعرفی شده ولی در کتاب  میهنبا عنوان  7چاووش تصنیف در آلبوم 
ویا و کوک چهارگاه دو استفاده گردیده است. برخورد با تندایی پ 4/2و  4/4، 16/12، 16/6در این اثر نیز از مترهای متغیر  است.

های سازهای مضرابی است. همچنین علامت  های مضرابی در روند حرکت ملودی متناسب با ویژگی هجایی با کلام، استفاده از پایه
الله  ه.ش( روح 1396) تار کتاب اول و دوم هنرستان دستور مقدماتی تار و سهتکیه که این شکل نگارش از آن، در مجلد دوم کتاب 

چاووش ه.ش، در  1359و  1357های  ترتیب در سال این تصانیف به  (.46، 1396کاررفته است )خالقی،  ه.ش( به 1344 -1285خالقی )
های شیدا و عارف به  ه.ش( توسط گروه 1399 -1319خوانندگی محمدرضا شجریان ) به 7چاووش  و خوانان با همکاری گروه هم 3

 (.4بندی مطرح گردیدند )نک تصویر  عنوان بخشی از جریان مسلط موسیقی در این مفصل ند که بهاجرا درآمد
 

 
 (.23و  13، 1384)علیزاده،  آزادیو  ژاله خون شد. تصانیف 3تصویر 
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 . تناوب مترهای متغیر، برخوردهای هجایی با شعر، نمایش علائم نگارشی مورد استفاده 4تصویر 

 (.25، 1384)علیزاده،  آزادیدر بخش حصار تصنیف 

‌گیری‌نتیجه
شناختی در بستر تاریخی، مبتنی  بندی گفتمانی در موسیقی کلاسیک ایرانی با رویکرد جامعه های مختلف مفصل در این پژوهش گونه

ه.ش،  1357ها و انقلاب  های موسیقی گل بندی بر نظریة تحلیل گفتمان لاکلا و موفه و با تمرکز بر گونة موسیقایی تصنیف در مفصل
پسند با تأکید بر تجددخواهی  دهندة جایگاهی مردم ها در تلاش بود تا ارائه بندی موسیقی گل رد تحلیل و بررسی قرار گرفت. مفصلمو

یافته شد و تا زمان ایجاد  مرور عینیت بندی به مندی از علوم غربی موسیقی و ادغام سازبندی ایرانی و غربی باشد. این مفصل و با بهره
سیاسی جامعه همچنان به  -گرا در قالب مرکز حفظ و اشاعه و همچنین پس از آن به دلیل ثبات فضای اجتماعی  تبندی نوسن مفصل

شده با همة اهمیتی که در سیر  های انجام ها، در قالب ضبط بندی موسیقی گل های منتسب به مفصل سوژهفعالیت خود ادامه داد. 
 1357روز اجتماعی در بحبوحة انقلاب  دلیل غفلت از التهابات سیاسی و مسائل بهتکوین و تکامل موسیقی کلاسیک ایران دارند به 

مرور حذف گردیدند؛ زیرا که  ای نداشتند و طبیعتاً به نشدة جامعه، طرح و برنامه بینی های پیش ه.ش به بعد، برای  شرایط و موقعیت
ست  نوعی ابزاری ا جامعه بود. اگر چه این رفتارِ گفتمانی به تنش و باثبات در بطن هایشان صرفاً متعلق به شرایطی بدونِ  فعالیت

دارد یا به تعبیری این مکانیزم دفاعی در برخی  پیشگیرانه که سوژه را احتمالاً در مواجهه با خطرات و تأثیرات مخرب آن، مصون می
ا از ورطة نابودی برهانند یا به عبارتی دیگر شان ر های هنری درنگ سرمایه دهد که بی ها اجازه می های اجتماعی به سوژه هرج و مرج

هایی این پدافندِ غیرعامل،  کنند، اما یقیناً در برهه هایشان حفظ و حراست  در دورة گذاری که انجام کار هنری مقدور نیست از اندوخته
های  ه.ش، اعتبار و ارزش 1357 کلی ناکارآمد است. خدمات موسیقایی مرکز فرستندة رادیو پیش از انقلاب خلع سلاح خواهد شد و به

کنند که هدف  ها نوعی محیط بسته در زیست اجتماعی را تجربه می چنین، سوژه پرده باید گفت در تفکری این ویژة خود را دارد؛ اما بی
کار آمدن نهضت با روی دانند. در این میان  بعُدی ذهنِ خویش می تک  غایی را صرفاً خدمت به تصوری ناآگاه، برساخته از تصویرسازی

گیر شده و مغفول مانده بودند باهدف  ها قبل گوشه های شاخص عرصة موسیقی کلاسیک ایرانی که از مدت بازگشت، برخی سوژه
،  بازسازی و بازپروری بیانیة موسیقایی اواخر دوران قاجار و اوایل پهلوی مجدداً پا به عرصة فعالیت گذاشتند و با تعلیم هنرجویانِ جوان

ریزی کردند. در ادامه با پیشروی التهابات جامعه  گرایی را در گفتمان موسیقی کلاسیک ایرانی پایه بندی سنت را احیا و نوسنت مفصل
 1357بندی موسیقی انقلاب  مفصل مانده و عقیم هم   بندی نوسنت در اواخر دهة پنجاه و ایجاد جوِّ انقلابی حاکم بر جامعه، مفصل

مندی از اشعار شعرای  ها با ارائة موسیقی انقلابی متمرکز بر معناگرایی شعری و با بهره کرد چرا که در آن، سوژهه.ش ظهور و بروز پیدا 
کانون گذاشتند، دست به تولید آثاری در این راستا زدند.  سیاسی آن روزگار را در اشعارشان به نمایش می -معاصر که فضای اجتماعی 

های موسیقی انقلابی در بحبوحة وقایع اجتماعی  ترین جریان توان گفت برجسته جرئت می که بههنری چاووش؛ تشکلی بود  -فرهنگی 
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دانان جوان و  های موسیقی کانون، ماحصل فعالیت  جذابیت این گرفت. عمدة  ه.ش ایران، در آنجا شکل  1357سیاسی سال  -
عاصر در راستای اهداف انقلابی جامعه بود که تأثیراتِ تولیدات میهنی شعرای م -های ملی  گیری از سروده حال توانمند با بهره درعین

به شرایط حاکم بر زمانه طبعاً لازم بود که  این مرکز را به طرز انکارناپذیری در تاریخ موسیقی کلاسیک ایران، مانا کرده است. باتوجه
معی جامعه حمایت کنند، متقابلاً عواید اقبال عمومی هنرمندانی از یک طیف، گرد هم آیند و یکدیگر را در پیشگاه عقاید و احساسات ج

نمود. فرصت تاریخی بانیان چاووش این بود که  جانبة ایشان از یکدیگر مهم و اساسی می های همه ها نیز به اندازة حمایت از آثار آن
های گفتمانی این  بندی مفصل ه.ش باشند. در نتیجه پس از تحلیلِ 1357سیاسی جامعه، صدای انقلاب  -همسو با تحولات اجتماعی 

های گفتمانی گوناگون،  بندی شناسی کنجکاوی اندر مفصل برش از تاریخ موسیقی کلاسیک ایران، باید اذعان داشت که از منظر جامعه
ها در  ها، محدود کرد. در حقیقت برخورد سوژه توان وقایع را صرفاً به الگوهای رفتاری در سطح تجربه معتبر و مغتنم است و نمی

هایی است  های هنری، نشانه ها و ضابطه دادها، قلمداد کرد. رابطه گفتمان را، باید کنش احساس در رویدادها و واکنش ادراک در برون
شود  شوند. هویت هر گفتمان نیز زمانی نمایان می ها برساخته و طی فرایندی به جامعه بازگردانده می برگرفته از جامعه که در گفتمان

های فراخوانده شده در آن نیز درک و دریافت خود را از آنچه در چارچوب گفتمان  ها را ردیابی کند، ثانیاً سوژه کاستی که اولاً
های عمومی و  کنند و نتیجتاً نمود آن را در جریان  های مقبول و محبوبِ جامعه آمیخته و در معانی پیدا خواهند بگویند با ارزش  می

اجتماعی و در پی آن مطالبات جامعه از حوزة فرهنگ و  -به تغییر و تحولات سیاسی  باتوجهتراک بگذارند. های همگانی به اش موقعیت
بندی هستیم که ریشه در تفکرات بنیادین گفتمان  شدن ساختارها، شاهد تحولات گسترده در مبانی حاکم بر هر مفصل هنر، با عوض
ریزی شده است.  ست که در دال مرکزی پایه بالایی ا  دلیل انعطاف و ظرفیت به  های شناور، گرفته در دال های صورت دارد. دگرگونی

ها را متناسب با فراز و فرودهای ناشی از تحولات سیاسی و متقابلاً مطالبات  پس چنانچه دال مرکزی در یک گفتمان، تمامی اندیشه
هنر، درهرصورت؛ نوعی در گفتمان داشته باشیم. های متعدد و مت بندی توان امیدوار بود که مفصل اجتماعی پوشش دهد، می

 سازد. گشاید و مسیر را هموار می ناخواه راه را برای خود می ها و باورهاست که در گذر زمان خواه ها، ظرفیت ای از قابلیت مجموعه
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