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Introduction: The rise and decline of the Second Pahlavi regime shaped the cultural field of 

Iranian music, producing competing discourses around modernity, identity, and tradition. 

Music became a site of struggle for expressing ideological alignments and cultural values  

Purpose: This study investigates how a dominant articulation of Iranian music was 

constructed during the Pahlavi era and how opposing articulations emerged, particularly 

during the 1979 revolution. Using Laclau and Mouffe’s discourse analysis approach, it 

compares Golha music and revolutionary music as two contrasting articulations structured 

around the central signifier of classical Iranian music. 

Discussion: Golha music, promoted by state-supported elites, combined traditional Persian 

music with Western theories and instrumentation, aiming to modernize while preserving 

cultural authenticity. Its dependence on political stability made it vulnerable to socio-

political upheaval. In contrast, revolutionary music emerged as a grassroots counter-

articulation, using simple musical forms and nationalistic poetry to reflect the sentiments of a 

mobilized society. 

Results: The analysis reveals that musical discourses are highly sensitive to shifts in political 

and social structures. When a discourse’s central signifier loses coherence, it opens space for 

alternative articulations. Golha music gradually lost its hegemonic position, while 

revolutionary music rose to cultural prominence during and after 1979.   

Conclusion: This research highlights how the articulation of music within Iranian society is 

contingent upon broader discursive formations shaped by power, ideology, and historical 

change. The case of Golha and revolutionary music demonstrates that when dominant 

articulations fail to address the shifting needs and sentiments of society, they are displaced 

by more resonant and politically viable alternatives. Understanding these dynamics through 

discourse analysis not only sheds light on Iran’s cultural history but also offers a framework 

for analyzing similar transformations in other socio-political contexts. 
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تحلیل گفتمان لاکلا و موفه، 

بندی، موسیقی  تنازع، مفصل
ه.ش، موسیقی  1561انقلاب 

 ها. گل

بستر تاریخیِ اوج و به  و با توجه ی لاکلا و موفه بر نظریه مبتنی روش تحلیل گفتمانگیری از  بهرهبا ، در این پژوهش
گفتمان موسیقی ایرانی و  بندی در مفصل نیافت رایی و چگونگی عینیتچ ،اجتماعی حکومت پهلوی دوم-افولِ سیاسی

ها و  بندی موسیقی گل مفصل، . در پژوهش حاضربررسی شده استهای متضاد در تقابل با آن  بندی گیری مفصل شکل
ادبیات تحلیل گفتمان  بر اساساند.  مورد مطالعه قرار گرفته ،های متضاد بندی مثابه مفصل به ،1561موسیقی انقلاب 

، عناصر است موسیقی کلاسیک ایرانیآن دال مرکزی  کهگفتمان موسیقی ایران  توان گفت در می ،لاکلا و موفه
بافت  و برخورد با کلام، مضمون شعر، دینامیک، آگوگیکنحوه های نغمگی، فرم، ریتم، متر،  از جمله گردش ،موسیقایی

افزایش روند پژوهش و  شدنتر مند منظور قاعده . بهیابند معانی و کارکردهای متفاوتی می ها بندی در هر یک از مفصل
ها و انقلاب  گل های بندی شاخص مفصل نمایندهاز دو  را ی موسیقایی تصنیف گونه ازنگارندگان آثاری  ،نتایج دقت

هنری همواره -های فرهنگی جا که ظهور و بروز گفتمان کند از آن ی این پژوهش بیان می اند. نتیجه برگزیده 1561
شده در گفتمان، انسجام و جایگاه خود را از دست  اعی هستند چنانچه دال مرکزیِ تعیینمتأثر از وقایع سیاسی و اجتم

 گردد. مرور حذف می بازد و به های معارض، رنگ می های آن در مقابل سایر گفتمان دهد، بنیان
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 مقدمه

پردازد و  میجامعه بر یکدیگر که به بررسی تأثیر متقابل موسیقی و شناختی است  از مطالعات جامعهای   شاخه ،شناسی موسیقی جامعه
 شود. در رویکرد تحلیل پاسخ به این پرسش است که موسیقی تحت تأثیر چه شرایط اجتماعی تولید می ،ف آناهداترین  مهمیکی از 
شود.  های تثبیت این معانی پرداخته می ، به شرایط و زمینهتاکید شود یر هنراثآمعنای متن یا  بر مطالعةکه  آنبیش از  ،گفتمان

طی  ،قرار داد. در تاریخ معاصر موسیقی ایران تحلیلرا مورد   اجتماعی توان هر پدیدة تحلیل گفتمان می با استفاده از ابزارهای ،رو ازاین
همواره نیز های مختلف  است و گفتمان داده  خکاربرد عناصر موسیقایی ر ای در ساختار و نحوة لات گسترده، تحواخیریک قرن  حدود

جریان موسیقی کلاسیک ایرانی، موسیقی  در چارچوب اند. در این میان ها تلاش کرده گفتمان دیگرخود در برابر جایگاه برای تثبیت 
ها  ، با چارچوبای از تاریخ موسیقی ایران ر برههد ه داد وبه فعالیت خود ادامرقیب  بیها  سال ،های دولتی حمایتبرخورداری از  ابرادیو 

شکل هایی در تقابل با آن  اجتماعی، جریان اقتضائاتزمان با تحولات و  و همتدریج  . اما بهو قواعدی خاص، جایگاه مسلطی یافت
گرفت و   شکل تدریج به ،آن دوران متناسب با شرایط اجتماعی جامعة کهاست  1561موسیقی انقلاب  ها، از جمله این جریان. گرفتند

 د.کر جایگاه خود را موقتاً تثبیت
روش  گیری از بهره اکند، در این نوشتار ب متصل می همثابه پلی پیونددهنده، نظریه را به مورد مطالع که روشِ پژوهش، بهازآنجا

 های دال مرکزی، دالِ یا گاه گره بندی، مفصل چونکه مفاهیمی  ،(1805( و شانتال موفه )8410 -1856تحلیل گفتمان ارنستو لاکلا )
چرایی بررسی  هدفبا  1561دو جریان موسیقی رادیو و موسیقی انقلاب تقابل رود،  کار می در آن به بعُد، طَرد عنصر، شناور،
روند  شدن ترمند منظور قاعده . بههای متضاد تحلیل خواهد شد چگونگی تثبیت جریانی رادیو و ایجریان موسیق گیری یک شکل

شاخص هر جریان، یعنی علی تجویدی  از دو سوژة را گونة موسیقایی تصنیف ازگارندگان آثاری نتایج، ن افزایش دقتپژوهش و 
، انتخاب 1561به نمایندگی از جریان موسیقی انقلاب ( 1554)ها و حسین علیزاده  به نمایندگی از جریان موسیقی گل (1520 -1882)

آنان تدوین و  نظارت خودِبا یا  قلمبه است  یمکتوبآثار مورد مطالعه، وجود  انتخاب آثار این دو سوژةدلایل  ازیکی دیگر اند.  کرده
تر ابعاد گوناگون عناصر موسیقیایی را، در راستای اهداف پژوهش، فراهم  ی دقیق اند؛ آثاری که امکان مطالعه طور رسمی منتشر شده به

 .کنند می

‌پژوهش‌پیشینة
،  دو جریان موسیقاییِ ذکرشده بارهدر ،تحلیل گفتمانِ لاکلا و موفهبا رویکرد  ،با موضوع پژوهش حاضرهمسو  یلمستق ژوهشتاکنون پ

 با مشروطه عصر موسیقی تطبیقی مطالعة: موسیقی گفتمانی تحولات»عنوان  با پژوهشی در، همکاران و ست. ذوالفقاریانجام نشده ا
، اشعار تصانیف دوره مشروطه و دوره انقلاب فرکلاف نورمنگیری از رویکرد تحلیل گفتمان  با بهره ،(1048) «1561 انقلاب موسیقی

اند.  برگزیده همطالع ردامو عنوان به نری چاووش راه-کانون فرهنگی را در موسیقی ایران مقایسه کرده و آثار عارف قزوینی و 1561
 نظریة رویکرد با هنرمند و هنر قبال در ایران اسلامی جمهوری سیاسی-فرهنگی  گفتمان» عنوان با پژوهشی در ،چوپان و عبدالکریمی

 با را از آغاز انقلاب تاکنون، هنرمندان هنر و قبال درایران  اسلامی جمهوری گذاری سیاست گفتمانی تحلیل، (1041) «موفه و لاکلا
 موسیقی در تجدد و سنت رویارویی سنتز» عنوان با پژوهشی در ،فر آزاده و اند. مختاری  بررسی کرده ،موفه و لاکلا نظریة بر  تکیه

 و گرا سنت تجددگرا، گفتمان سه هگل، دیالکتیک نظریة گیری از بهره ، با(1044) «چاووش کانونموردی  مطالعه ؛ایران کلاسیک
 را دیگر گفتمان به گفتمانیک  از راگذ چگونگی ،تحلیلی-توصیفی روش با و بررسی کرده ایرانی کلاسیک موسیقی دررا  انقلاب
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 با ،(8481) «موسیقی معلمان شغلی هویت درک برای گفتمان تحلیل از استفاده» عنوان با پژوهشی در ،د. جوردوسیلران کرده مطالعه
 قدرت روابط بر تمرکز با را نروژ نمایشی هنرهای و موسیقی مدرسة در موسیقی معلمان شغلی هویتان، گفت تحلیل روشگیری از  بهره

 در معلمان شغلی هویت که است داده نشان قدرت روابط در گفتمانی تضادهای تحلیل با یو. است بررسی کرده آن های پیچیدگیو 
 موسیقی های فرهنگ در اصالت های گفتمان»عنوان  با خود دکتری رسالة در ،گیرد. آنتونن می شکل  رقابتی گفتمان بستر یک

 مختلف منظرهای از را اصالت های گفتمان پسند، عامه موسیقی گونة سه طریق از و گفتمان تحلیل روش با (،8411) «پسند عامه
 گروه یک و بَک نیکِل کانادایی گروه آمریکایی، پاپ خوانندة یک آثار شامل مطالعه در این پژوهش مورد های نمونه مطالعه کرده است.

 -1826) معاصر ایران در موسیقی گرای نوسنت و تجددگرا گفتمان بررسی» عنوان با ای مقاله در ،سروی و فاضلی. است فنلاندی متال
 و گفتمان تحلیل روشگیری از  بهره با ،ایران موسیقی در گرا نوسنت و تجددگرا گفتمان دو گیری شکل عناصر(، 1588« )(1526

 .اند  را تبیین کرده گفتمان دواین  بر فرهنگی اجتماعی و ،سیاسی بسترهای تأثیر چگونگی و  ، بررسی کردهتاریخی تبارشناسی

‌شناسی‌پژوهش‌روش
و  ها دو جریان موسیقی گل، ای و روش تحلیل گفتمان لاکلا و موفه هدف توسعه  شناختی، با پژوهش حاضر با رویکردی جامعه

 ها از گردآوری دادهه است. بررسی کرد اجتماعی حکومت پهلوی دوم-اوج و افول سیاسی زمانی در بازةرا  1561موسیقی انقلاب 
 است. صورت گرفته (محور)معیارصورت هدفمند  گیری نیز به مونهنو انجام شده ای  طریق اسناد کتابخانه

‌مبانی‌نظری‌پژوهش
ای  کانیبستر زمانی و م به، واژگانو  ها ، عبارترخدادها ها، روایتو تمامی  اند اجتماعی بستری برآمده از های ها مقولات و جریان گفتمان
(. شناخت انسان از جهان نیز حاصل 65، 1524دانل،  )مک گیرند کار می ها را در آن به آنها  سوژه ،عبارتی  به، افراد یااند که  وابسته

 درد گیر می  شکلهای تاریخی  بازنماییپرتو تدام در خود،  فهم آدمیان از جهان پیرامون ،مند بشری است؛ بنابراین تعاملات تاریخ
از های ذاتی، ثابت یا پایدار نیستند و  ها دارای ویژگی تحلیل گفتمان، سوژه در نظریة .به همراه داردمتغیر و تصادفی  ه، پیامدهایینتیج
پیش از جهان اجتماعی را  های ویژگیتوانند  ، نمیپذیرند تاثیر میشوند و از شرایط پیرامونی  ها فراخوانده می از سوی گفتمان جا که آن

 رود و کار می بههای گوناگون اجتماعی  حوزه در ها بررسی پدیده، برای  (. این نظریه80-85، 1528نند )یورگنسن و فیلیپس، ک تعیین 
دهد و  توجه خود قرار می کانونهر گفتمان، مبانی و معانی خاصی را در  گیرد. دربرمیای را  رشته ای از رویکردهای میان مجموعه

سرانجام افول و  بندیا  می تداوم گیرند، می  تاریخی شکل بسترها در  گفتمان ،هرروی . بهراند ه حاشیه میبحال مضامین دیگر را  درعین
این دو  نظریة. روند شمار می بهتحلیل گفتمان  ازان حوزةپرد ترین نظریه (. لاکلا و موفه از برجسته68، 1524دانل،  )مک کنند می

و  ها با ضرورت  متناسب هر گفتمان شالودة ،های تحلیل گفتمان است. از نظر ایشان ریهواسازی سایر نظ حاصل بازخوانی واندیشمند 
نظامی  ازها  گفتمان ،رو ست. ازاینی دیگر اها گفتمان های یستاو در پی جبران ک شود می  سیاسی جامعه برساخته-مطالبات اجتماعی

، 1584کنند )مقدمی،  تعریف می ها تعریف و باز گفتمان دیگربا  خویشرابطه نوع  متناسب باهمواره هویت خود را و برخوردارند   منعطف
و  5، بعُد8، عنصر1های سیال یا شناور ، دال5یا دالِ مرکزی 8گاه ، گره1بندی مفصل مانندخود، مفاهیمی  ظریةن تبیینها برای  (. آن85-88
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1. Articulation 

2. Nodal Point 

3. Central Signifier 
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 حاصل اینو  شود فته میگ «بندی فصلم»ایجاد کند،    رابطه ،که میان عناصر مختلف نشیکلی، به کطور اند. به کرده مطرحرا  0طَرد
این معانی هنوز تثبیت و گیرند  نفسه معانی متعددی را در برمی هایی هستند که فی نامند. عنصرها نشانه می «گفتمان»بندی را  مفصل
بعُد  ها ه آنکند و ب تبدیل ابتثیی نسبتا ها را به معنا عنصرها، آن چندمعناییحالت نوسانی و  هشبا کا کوشد می . گفتماناند نشده

است.  «طرد»م این نظریه، یهامفیکی دیگر از . دهند را تشکیل مییافته  ی از بُعدهای نظاما هعوها مجم گفتمان ،ترتیب ببخشد. بدین
 ، این معانی ازدیگر عبارت به .شوند گذاشته میآن کنار  سایر معانی بالقوة اختار گفتمانی،سنشانه در  با قرار گرفتن یککه  دین معناب

(. 122-111، 1588)لاکلا و موفه،  ماند باقی می، «6میدان گفتمان»با عنوان  ای ها در عرصه آنو مازاد  شوند میگفتمان طرد سوی 
دیگر   عبارت شوند. به بندی می ها حول آن مفصل عنصرها یا  است که سایر نشانه محوریای  مفهوم یا نشانه ،گاه یا دال مرکزی گره

 ،کنند. برای مثال می کسبشود،  می نیز نامیده« 5شدن بلورینه نقطة»که  ،گاه ها معنای خود را از رابطه با گره عنصریا  ها  سایر نشانه
های  کنند. دال مرکزی را ایفا میدال  ، نقشدر گفتمان سیاسی« دموکراسی»در گفتمان پزشکی و « بدن»در گفتمان ملی، « مردم»

ها بعُد یا معنا  خاص خود، به آنشیوه به   ،هایی هستند که معانی گوناگونی دارند و هر گفتمان عنصر ها یا نشانه ،یا شناور سیال
 بودن اند که تصادفی هایی که چنان تثبیت شده گفتمان ،تحلیل گفتمان در نظریة(. 54و  61، 1528بخشد )یورگنسن و فیلیپس،  می
های  کشمکش نتیجة ،یافتگی د. عینیتنشو می  نامیده «1کرده یا رسوب یافته های عینیت گفتمان»، است دهش سپرده  یفراموشبه  ها آن

تحقق توانستند  را که می هایی سایر امکان ،درنتیجهکند و  جلوه نامشهود  ها  پدیده بودن   شود تصادفی می موجبسیاسی است و -تاریخی
 مسلطدیدگاهی واحد و  تا بینجامدهای دیگر از جهان  سرکوبِ برداشت به قدرتهرگاه مناسبات . همچنین سازد، از نظرها پنهان یابند

 نظریة از دیگر نکات مهم در(. 15-18، 1528گیرد )یورگنسن و فیلیپس،  می شکلهژمونیک  هامری طبیعی جلوه کند، مداخل مثابه به
 مداخلةکه  جا آن زا. کند حذف های دیگر را تضعیف یا حتی  گفتمان دتوان مسلط می تمانآن است که گفتحلیل گفتمانِ لاکلا و موفه 

که به تثبیت عناصر در شباهت دارد ه گفتمان از این حیث ب ژمونیهکند،  بندی را بازسازی می ، مفصلقدرت به هژمونیک با توسل
دهد که  هایی انجام می گفتمان میان تثبیت رافرایند  هژمونیک، در این است که مداخلة ها آن تفاوت حال، اینابپردازد؛  می قالب بعدها
ریم، واکاوی و پندا میو طبیعی ساختارهایی را که بدیهی  کوشد میتحلیل گفتمان،  ،هرروی دارند. بهقرار با یکدیگر  انهخصم در رابطه 

 (.818-812، 1588واسازی کند  )لاکلا و موفه، 

‌اصلی‌پژوهش‌بدنة

‌های‌مورد‌مطالعه‌بندی‌گفتمان‌مفصل‌‌تاریخچة
است. در ایران،  بوده  اجتماعی-سیاسی مستقیم تحولات تأثیر مستقیم و غیر  تحتهمواره  ،مانند سایر هنرهاهدر طول تاریخ،  موسیقی
روس  ایران وهای  و جنگ (.ق.ه 1126-1864)قاجار  شاه فتحعلی به دورةنظامی،  ی عرصهدر  غربی موسیقی کارگیری آغاز به
تجدد در  گرایش به ،(.ش.ه 1814-1816) شاه ناصرالدین سلطنت دورة دارالفنون در موسیقی مدرسة تأسیس با  ،گردد. در ادامه بازمی

موسیقی  مدرسة اندازی راه موسیقی، ثبت و ضبط از امکانات مندی بهره (.21، 1586فاطمی، )یافت  میان ایرانیان گسترش چشمگیری

                                                                                                                                                                            
1. Floating Signifiers 

2. Element 

3. Dimension 

4. Exclusion 

5.The Field of Discursing 

6. Crystallisation 

7. Semideutal 
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 نسبت به دورة دانان را موسیقی اجتماعی موسیقی و داد و جایگاه تغییر ایران را کلاسیک موسیقی های کنسرت، جریان ةپدید ورود و
فاطمی،  و )سراجی تاثیر پذیرفتندمرور از موسیقی غرب  به نیز موسیقایی ایران های آفرینش همین دوره،از  .دگرگون ساخت پیشین
1044 ،00.) 

 موسیقی را جمله از ،ایران فرهنگی-اجتماعی وجوه از بسیاری ظهور کرد که اول پهلوی سلطنتدوره  درسازی  مدرن نو ازی موج
 مورد استقبال قرار گرفت. دیدگاه شهری متوسط طبقة از جانب شود، اعمال  قدرت منابع سوی از که  آن از متأثر نمود و بیش

این  هرچند ؛دانست راهگشا می و ضروری بشری را فراگیر و سازنده تجربیاتدانش و  تقلید ازحاکم بر این دوره، فکری روشن  شبه
 وزیری نقی علی سطتوموسیقی  آزاد مدرسة بازگشایی ،رهاین دو یرویدادها ترین مهم . ازبرآمده از فرهنگ غرب نیز بودرویکرد، 

 نیز تعلیمِ آلمان و فرانسه ایرانی، در کلاسیک موسیقی قواعد بربر تسلط  افزون بود. وی تهران رد 1541 سال در (1562-1856)
 های موسیقی چارچوب رب تکیه با ایرانی کلاسیک موسیقی آموزش  آزاد موسیقی، مدرسةدر  ،رو بود. ازاین   دیده غربی کلاسیک موسیقی

 (.51-65، 1528 آقامحسنی،)گرفت  صورت می غربی کلاسیک
اروپایی بخش  موسیقی و ، اخبار1518 ماه سال رادیو در ایران، مورخ چهارم اردیبهشت با آغاز به کار ،حکومت پهلوی دوم دوراندر 

سازآرایی  کارگیری به و نیز  وزیری نقی علی نوگرایانة تفکرات ،داد. همچنین ل مییشکتهای رادیویی را  محتوای برنامه ی از ا عمده
 در دستور کار مرکز فرستندةپسند  های مردم تولید موسیقی ،سوی دیگر بود. از  یافته گسترش  ،و دیگر علوم مرتبط با آن موسیقی غربی

 (1564-1818)پیرنیا  داوود سطتو 1554 دهة اواسط حدوداً از، «ها گل» با عنوان های موسیقی رادیو برنامه  مجموعهرادیو قرار داشت. 
تا  و لنووی محوریت سازهایی نظیر با ،غربی سازهای از متشکل یهای گروه عموماً در قالبها، هنرمندان  برنامهن ایدر  .شد بنا نهاده 

شده در موسیقی  غالب آثار ارائه ،طورکلی به .پرداختند می  برنامه جرایا به ایرانی سازهای موسیقی کلاسیک کنار در پیانو، حدودی
 و ندبا ساختاری مشخص قرار گرفت «ها گفتمان موسیقی گل»ای موسوم به  بندی مفصل تحت سیطرة ،هکلاسیک ایرانی در آن دور

 ،1588سپنتا، )سایرین برخوردار بودند  در مقایسه باای  ویژه از جایگاه ،های دولتی حمایتی  واسطه به وابسته به این جریان،هنرمندان 
885-880.) 

 مرکز مدیر وقت ،(1828-1818)کارن  نلی و( 1588-1541)صفوت  داریوش نوشتة ،ایران ملی موسیقی کتاب ،1506 سال در
پهلوی  فرح برایاین کتاب  از نسخه چند ارسال .فرانسوی منتشر شد زبان سوربن، به موزیکولوژی انستیتو در شرق موسیقی مطالعات

 واسطة سلطة موسیقی آن دوران را به ، وضعیتصفوت .کرد  فراهم را ایرانی موسیقی اشاعة و حفظ تأسیس مرکز های زمینه ،(1511)
ایرانیِ مبتنی بر  موسیقی ترویج و حفظبرای  سازمانی ضرورت ایجاد   رمذکور ب در کتاب ،رو ازاین ؛دانست ها نابسامان می موسیقی گل

و معتقد بود  تاکید داشتناملموس فرهنگی  از این میراث تر پاسداری هر چه بیش بر ضرورتکند. وی همچنین  می   تأکید ردیف قُدما
 لطهسجوانان درک نشده و استادان و راویان آن نیز به سبب  از سوی ،که شایسته است گونه های دیرینه، آن موسیقیِ پایبند به سنت

وقت  ، رئیس(1511)قطبی  رضا و پهلوی فرح های پیگیری پیاند. در  و به حاشیه رانده شده هاست منزوی سال ،ها جریان موسیقی گل
راستای اهداف  برجسته موسیقی ایرانی دعوت به عمل آمد تا در استادان از . سپسشد تاسیس 1501 سال در مرکز این ،ملی تلویزیون

موسیقی مبتنی بر ردیف قدما را به شماری از دانشجویان رشته موسیقی دانشگاه تهران و نیز برخی هنرمندان وزارت این مرکز، 
در موسیقی ایرانی  یبندی جدید مفصل گیری این مرکز، شکلحاصل فعالیت  .(818-812 ،1586 صفوت،)فرهنگ و هنر آموزش دهد 

 بود. «گرا گفتمان موسیقی نوسنت»با عنوان 
که  ،چاووش هنری-کانون فرهنگی اعضای اصلی ،اجتماعی-التهابات سیاسی تشدیدبا و همزمان  1561 انقلاب بحبوحة در
به  شدند، جدامرکز از آن آن با رویکرد  همسو نبودنبودند و پس از مدتی به جهت یقی موساز هنرجویان مرکز حفظ و اشاعه تر  پیش
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 انقلابی و غیرانقلابی تقسیم دستهدو  بهمانده از چاووش  جای ر. آثار بپرداختنداعتراضی جامعه  مطالباتتولید آثاری در راستای 
بندی جدید و تقریباً  مفصل آثار، این .گردد تأثیرگذاری این جریان موسیقایی، به آثار انقلابی آن باز می دهعم حال، بخش بااین؛ شوند می
از یک  ،. تولیدات چاووششود شناخته می« 1561گفتمان موسیقی انقلاب »پدید آوردند که با عنوان ای را در موسیقی ایرانی  سابقه بی
بر   باتکیهو از سوی دیگر،  موسیقی بوددر دانشگاه تهران و مرکز حفظ و اشاعه  ن جریاناعضای ای پیشین های آموزه بر مبتنی ،سو

عناصر  تشکل، این گذاران بنیان ،دیگر  عبارت برگزید. به را مردمی های جریان با همسو وانقلابی  یاجتماعی، محتوای مضامین
که برخلاف دو  دهد نشان میآثار آنان  بررسی .به کار گرفتندخود  زمانة های اجتماعی جریان و مطالبات راستای اهداف در را موسیقایی

 دنموسیقی باید در صدد برآوردن اهداف جامعه حرکت کن و گرا، از نظر ایشان شعر نوسنتگفتمان ها و  گلگفتمان گفتمان پیشین یعنی 
 (.28، 1044فر،  آزاده و مختاری)

 گوناگون های شیوه به فرهنگی،-تاریخی هایر بستردها  گفتمان اذعان داشت که توان می ،موفه و لاکلا گفتمانِ تحلیل نظریة بر پایه
 کاررفته بههای  نشانه ، نمادها ودهند را شکل میگفتمان  هر ساختارهای بنیادینی که اصول و قواعد دال مرکزی .اند شده بندی مفصل

این  کاربست. سازند آشکار می  دال مرکزی پیرامونهای شناورِ  عنوان دال ها را به کنند و هویت آن بندی می را طبقه بندی مفصلآن در 
در نظر موسیقی کلاسیک ایرانی را دال مرکزی  اگر رو، ضروری است. ازاینموسیقی کلاسیک ایران نیز  های جریانبررسی نگرش در 

شناسایی و تحلیل ها را  توسط سوژهاصر و بعدها های سیال پیرامونی و نحوه تحقق عن نی، دالهای گفتما بندی توان مفصل می ،بگیریم
عناصر عنوان دال مرکزی،  های گوناگون حول محور موسیقی کلاسیک ایرانی به بندی بندی مفصل ضمن دسته ،. در این پژوهشکرد

 .شدد نخواهو تحلیل بررسی ، های شناور در هر گفتمان دال مثابه به ،تصنیف موسیقایی در گونة

‌ها‌‌بندی‌گفتمان‌موسیقی‌گل‌مفصل
 نیز ازو مضامین آن  اییگرفت و ساختار تولیدات موسیقحاکمیت شکل های  حمایتبا  و ای های رادیو در راستای اهداف توسعه فعالیت

نه گفتمانِ معارضی وجود داشت و  موسیقی  عرصهتأسیس رادیو، در  های نخست سال، در رو ازاین. برخوردار بوداجتماعی   ةحمایت بدن
از موسیقی  ، در این دوره. کرد های رقیب احساس می جریان حذف منظور همداخلات هژمونیک باستفاده از  رایب ضرورتی حاکمیتنه 

خوبی  ود را بهخلاقیت خ توانستند می اجتماعی عرصهدر نیز هنرمندان . برخوردار بود مردمدر میان  ای گسترده محبوبیت و مقبولیت
حکایت هنری  های فیتگیری از تمامی ظر بهرهو  موسیقاییهای  فعالیتبرای  بستری باز ی از فراهم بودنتاریخ شواهد بروز دهند.

آغاز ، در دال مرکزی حفظ با ،بندی معانی این مفصل(. 24-18، 1521)خالقی،  به خلق آثار ارزشمند بسیاری انجامید دارد؛ امری که
آواز،  و ی از سازگیر بهره ه،در این دور کرد کهتأکید  باید. همچنین ی پیشین نداشتها یبند با مفصل شمگیریتفاوت چ گیری شکل
 به تفصیلی آنبررسی که  رود شمار می بندی به این مفصلاصلی های  ویژگی از های مترِ آزاد، نوازی در بخش نوازی و هم تک

شناخته نیز  «ها های گل ترانه»در تصانیفی که با عنوان  ویژه ، بهها ندی موسیقی گلب مفصلشود.  آینده واگذار میهای  پژوهش
پُرپشت در بطن مترها و تنداهایی نسبتاً سنگین در بستر آگوگیک،  های ریتم چون یشناور های دال به بر بعدبخشی، شوند می

شعر، سازآرایی  در اجرایتحریری -مندی از شعرِ شعرای معاصر با موضوعات عاشقانه و تا حدودی عارفانه، برخوردهای هجایی بهره
صورت  فاده از آوازخوانان زن و مرد بهستموسیقی غربی و ادغام آن با سازگان موسیقی کلاسیک ایرانی و همچنین ا 1مبتنی بر سازگان

متناسب با  سونوریته و موزیکالیتة دینامیک، هایی چون مولفهکارگیری  اثر، و نیز به بندی صوتی نگر عنوان بخشی از به خوان تک

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1. Orchestra  
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گرفت.  ار کار قرار میسازِ مورد استفاده، ملاک و معی عنوان شاه لن بهوبندی با محوریت ساز وی در این مفصل رایجبندی  امکانات ساز
 پیش یها سال درایرانیان  انهتجددخواه های گرایش، ریشه در هلن در این دوروجایگاه ساز وی ارتقای ،شد اشارهتر  که پیش گونه  همان

ر ب افزون ،بندی های شاخص این مفصل سوژه ،(. در واقع155، 1044)وزیری،  داشتنقی وزیری  علی گرایانة غرب های نیز اندیشهو 
ساز ویلن بود و نوشتار  اب متناسبکوک  ،ها لن بودند. در آوانگاریوویساز تخصصی  نوازندگانعموماً  پردازی، ملودی توانایی در

باکلام و  آثارت. اگر چه مؤلفان و مصنفان موسیقی در یاف ها و بیان موسیقایی این ساز معنا می لحن چارچوبها در  آرتیکولاسیون
پردازی بر مبنای برداشتی کلی  نغمه روال و رویةگزیدند،  برخوردهای مُدال را مبتنی بر ردیف موسیقی کلاسیک ایرانی برمی ،کلام بی

های هر  گوشه عبارتی دیگر خرده های جانبی یا به بود و در واقع گوشه  آواز و های هر دستگاه گوشه عبارتی شاه  از مدهای شاخص یا به
بندی، طرد  دلایل خاصی در نظام دستگاهی موسیقی کلاسیک ایران قرار گرفتند از عناصر مفصل  یک بهآواز که هر  و دستگاه

موسیقایی جملات  ها، جملات و نیم رادیو، بخش عدم محدودیت زمانی در رسانة ةواسط به ،های فرمالِ موسیقی . در مؤلفهشدند می
تری را در  فزون بر تاثیرگذاری بر روند اجرای موسیقی، امکان تنوع بیشتر شدند. این ویژگی، ا های پیشین طولانی هنسبت به دور

برگرفته از از بافت چندصدایی در خطوط افقی ملودیک و همچنین هارمونی  گیری هرهب کرد. کارگیری عناصر موسیقایی فراهم می به
 آید. شمار می  بندی به مفصلهای بارز این  در تصانیف، از ویژگیویژه  ، بهدر خطوط عمودی ملودیک غرب موسیقی

-فرهنگی جایگاه ایدئولوژیکعلاوه بر تثبیت ، 1554  از اواسط دهة «ها گل»های  برنامه بندی سلسله  اندازی مفصل ه رادیو با را
 . درآوردفراهم  یانههای نوگرا آفرینش فضایی نو، زمینه را برای عرضهبا بازتعریف گفتمانی و ایجاد  کوشید می ،در جامعه خود هنری
تاریخ  های برخی دوره، برخلاف فرصتاین  کید داشت.أت پسند مردم موسیقی ةکه بر توسع شکل گرفتدی بن ای از مفصل گونه نتیجه،

بندی  این مفصل ،کمیّ از نظر. موسیقایی شد تولیدات چشمگیررشد  ساز زمینه رانده شده بود، حاشیههنر ایران که موسیقی به 
های  دالسازی  بندی با برجسته این مفصل(. 68، 1580)فخرالدینی،  را در تاریخ معاصر ایران رقم زدی ایتولیدات موسیق هپربارترین دور

لاکلا و  ه تعبیریا ب به حاشیه راندنداشتند،  چارچوب همخوانیبا این  کهرا عناصری  ی رقیب و نیزها بندی مفصل سایر، یادشده شناور
در انزوا قرار و  ندبه حاشیه رانده شد تدریج بهنیز  نبودند وسهم بندی مفصلکه با این هایی  د. سوژهکرتبعید  «میدان گفتمان»به  ،موفه

انتخاب از سوی مؤلفان  ،عارفانه وبا مضامین عاشقانه متناسب هدفمند و به صورت بندی،  این مفصل های عناوین تصنیف. گرفتند
های متنوعی  گونهکه به خلق  اعران وجود داشتسازان و ش آهنگ یانم ای گستردهتعاملات   در این دوره،که ذکر است   شایان .اند شده

شده،  ساخته گاه شاعر برای موسیقی ازپیش -8 ساخت ه آهنگ میشد سروده  پیش شعری از بر ساز آهنگگاه  -1. انجامیدنیف از تص
این  .بردند موسیقی و شعر اثر را پیش می در تعامل با یکدیگر،زمان و  هم ،ساز و شاعر آهنگ در برخی موارد نیز -5سرود   شعر می

 (. 88-18، 1586)دهلوی،  رود  بندی به شمار می در خور توجه و نیز نقاط قوت این مفصل های ویژگیاز شیوه، 
الله  بیب(، ح1526-1510(، پرویز یاحقی )1581-1548توان به همایون خرم ) بندی می این مفصل سازان شاخص آهنگدر میان 

افزون بر ساخت تصنیف، در آفرینش این هنرمندان،  .تجویدی اشاره کرد  ( و علی1524-1584(، اسدالله ملک )1511-1518بدیعی )
ها کمک  های سازی و آوازی در تولیدات موسیقی گل ترتیب، به حفظ توازن میان بخش کلام نیز نقش مهمی ایفا کردند و بدین آثار بی
بندی  این مفصل عنوان نمایندة های علی تجویدی است که به در این پژوهش، دو تصنیف از ساخته بررسیمورد  های نمونه .کردند

 شود. می ، بخش آوازی واردو پس از آن شوند آغاز میدر قالب موسیقی سازی  ای مستقل همقدمبا  . هر دو تصنیفاند انتخاب شده
 بازنمایی ییاموسیق قالبیرا در  اشقانشوریدگی و شیداییِ ع مضمون ،(1548از منیر طاها ) شعری با« امرا عاشقی شید»تصنیف 

 ،گاه سی کُرن که در ساز ویلن مرسوم است با تندای سنگین و کوک سه 2/5و در ادامه  0/8از متر  ،در آوانگاری این تصنیف. کند می
-1541با شعری از رحیم معینی کرمانشاهی ) ،شود می شناختهنیز  «ما زمانة»که با عنوان  «انمانده چر»تصنیف استفاده شده است.
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با تندای سنگین و  ،2/5از متر  این اثر نیز سروده شده است. در آوانگاری وفایی یار های روزگار و بی ای از رنج (، در قالب شکوائیه1580
)نک است ه شدلن مرسوم است، استفاده وربوط به ساز ویم آثار  در نگارش فا سُری که -با کوک محورِ شاهد لا و در آواز ابوعطا 

علامت  کارگیری همچنین به شده است. کلام استفاده در اجرایتحریری -هجایی از شیوه تلفیقیدر این دو تصنیف، (. 1تصویر 
افزون بر  است. داشته بندی این مفصل بر لحن و بیان آوازخوانان چشمگیریتأثیر  ،لن استوساز ویشاخص های  گلیساندو که از ویژگی

در کتاب نقی وزیری  توسط علیبار  نخستیناز علامت تکیه جهت غَلت در الگوهای تحریری آواز استفاده شده است. این علامت  این،
های  نیز در نگارش« 6»علامت (.65، 1588)وزیری،  رفته استبه کار  نیز هر دو تصنیف  در آوانگاری معرفی شد ودستور جدید تار 

 دستور تارنقی وزیری در کتاب  بار توسط علی شود. این علامت نخستین لن به معنای ویبراسیون درُشت نشان داده میووط به ساز ویمرب
-1884غلامحسین بنان ) ا آوازب 184یک شاخه گل های  ترتیب در برنامه این دو تصنیف به (.581، 1528شده است )مهرانی،  معرفی
از و   اند شدهاجرا  ها توسط ارکستر گل ( ملقب به الهه،1525-1515بهار غلامحسینی ) آواز اب 85 شمارههای تازه  گلو  (1550
 (.8تصویر  :)نک روند به شمار می بندی این مفصلدر  موسیقیجریان مسلط های شاخص  نمونه

 

 
 (.108و  155، 1511)تجویدی،  نمانده چرا ومرا عاشقی شیدا . تصانیف 1تصویر 

 

 

 
 (.227-142، 1711ستفاده )تجویدی، تحریری با شعر، نمایش علائم نگارشی مورد ا-. برخوردهای هجایی2تصویر 

‌تنازع‌و‌تخاصم
های شناور  دال در با تغییر تدریج به، ها های گل برنامه بندی سلسله مفصلگیری  شکلحدود یک دهه پس از ، رویکرد موسیقایی رادیو
  موسیقی به ارائة عود و قانون،سازهای استفاده از  از جمله ،ییاز سازآرا  تازه ای گونهو با ورود  شد مواجهنسبت به دال مرکزی 

در موسیقی تدریج  به ،بازاری بود موسیقی کوچه متاثر ازاحتمالاً  تلفیق با موسیقی عربی پرداخت. این رویکرد که درکلاسیک ایرانی 
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 زار لاله محلة و بازار و کوچه در ویژه به قانون و عود سازهای محوریت با ،مآب عربی های انهکرد. تر تثبیتخود را  گاهمرور جای ها به گل
در  نهفتههای فرهنگی  توجه به بنیان، رفت زوال می  به  رو تدریج ه بهچه در این دور نآ (.155 ،1588 فاطمی،) رواج داشتند تهران

بود؛ نابسامان  روزگارموسیقی آن  وضعیت میان، از دیدگاه داریوش صفوت،در این مثابه دال مرکزی بود.  به ،موسیقی کلاسیک ایرانی
جریان موسیقی  رو، ازاینبود.   نیزاخلاقی و تربیتی واجد ابعاد  هنری، های جنبه ، افزون بردان بر جامعه تأثیر موسیقی ،به باور اوزیرا 

بندی جدیدی را در تقابل با  موسیقی ایرانی، مفصل مرکز حفظ و اشاعة صفوت با تأسیس. بنیادین بودبازسازی  نیازمندکلاسیک ایران 
مرکز، این های  شود. فعالیت یاد می «نهضت بازگشت»با عنوان  از آن در تاریخ موسیقی ایران که آورد پدیدها  موسیقی گل گفتمان

ترویج آن در  ،بانی ایدئولوژیک دال مرکزیمبر ید ، با تاکزعم صفوت بهکه  را شکل دادموسیقی ایران گفتمان در   بندی مفصلنوعی از 
 که دو منظر اهمیت دارد: نخست آنبندی از  شرح محتوایی این مفصل .، در پی تثبیت این گفتمان بودها  احیا و بازنمایی سنت و جامعه

ساز  زمینه که دوم آن، کند میتبیین را  «تنازع و تخاصم»یعنی  ،تحلیل گفتمان لاکلا و موفه نظریة فاهیم بنیادین میکی از 
آمده و با بازگشت  پیشفرصت  گیری از با بهره بندی های این مفصل سوژه .بوده است 1561بندی موسیقی انقلاب  مفصلگیری  شکل

ن حصل ای. ماکوشیدند معنای اصیل موسیقی کلاسیک ایرانی را بازتعریف و تثبیت کنند ،تجددگرایی هپیش از دور های  به سنت
ثبت و  نخست، قابل تبیین است. اساسی حوردو مدر  رود، شمار می بهگرا  نوسنتگفتمان ای  هگونبندی که از منظر نگارندگان  مفصل

انتقال این میراث از طریق آموزش و و  رفتند شمار می به سنتکه آخرین راویان این  ،کسوت ضبط آثار گذشتگان توسط استادان پیش
لاکلا  تعبیر یا به ،یافته با جریان عینیت کشمکشو  تقابلگفتمانی جدید در  گیری شکل دوم،مسیر فکری.  نهمیهنرجویان در  پرورش

گرا که تا پیش از آن به  های گفتمان نوسنت سوژهبسیاری از  (.840-848، 1586)آذرسینا، ها  موسیقی گل کردة رسوبو موفه، 
به  المللی، داخلی و بینهای  فعالیت گسترشبندی و  گیری این مفصل با شکل شده بودند، تبدیل میداسرد و نا دل، خاموش معترضان
مبانی و  ،بندی این مفصل. پدید آوردنداین دو جریان  های روشنی میان مرزبندیو  شدند بدل ها موسیقی گلجدی گفتمان منتقدان 

استوار ساخت و برخلاف  قاجار و اوایل پهلوی دوره موسیقی اواخر بر دال مرکزی حاکم بازپروری اصول و قواعد بر تعاریف خود را
پیرو سنت موسیقی کلاسیک ایرانی،  نیز گرا بندی نوسنت جدید نداشت. در مفصل و آثار ها نغمه خلقبر  چندانیتمرکز ها،  گفتمان گل

 .رود مار میش بههای اصلی  ویژگیاز  های مترِ آزاد، نوازی در بخش نوازی و هم آواز، تک  و از ساز گیری بهره
بازنمایی و احیای موسیقی کلاسیک ایرانیِ بر  ی،یاهای موسیق بندی در تمامی گونه این مفصل رویکرد تر اشاره شد، چنان که پیش

هایی  صدایی، ریتم بافت تک های شناوری همچون  ها بر دال های تصنیف ویژگیرو،  ازاین .استاستوار قاجار و اوایل پهلوی  دوره اواخر
عارفانه در -مندی از شعرِ شعرای کلاسیک با موضوعات عاشقانه در بطن مترها و تنداهای سنگین در بستر آگوگیک، بهره پُرپشت

مندی از ادوات و  داشتن موسیقی نسبت به شعر، بهره  هدفِ اولویت کردن شعر با ، مُثلهجهت معناگرایی، برخوردهای تحریری با کلام
 اصلی شعر ئی از متنو... که جز «دوست» ،«یار» ،«امان» ،«جان»شامل   دن در روند حرکت ملودیبخشی منظور غنا ارکان تحریری به

عدم انطباق توان به  بندی می های این مفصل از دیگر ویژگید. ان شدهبندی  مفصل کنند، نیستند و به غنای حرکت ملودی کمک می
های متنوع، سازآرایی مبتنی بر سازهای  در ضرب وج کلام بر بستر وزن ها، ورود و خرو ابیات و مصرع طولپهنای اوزانِ موسیقایی با 

اشاره کرد. در این جریان، با توجه به جنسیت  خوان صورت تک استفاده از آوازخوانان زن و مرد به نیزموسیقی کلاسیک ایرانی و 
 سونوریته و موزیکالیتة دینامیک، نچومفاهیمی همچنین  شد. انتخاب میکوک  کوک یا راست چپ صورت بهکوک مبنا خواننده، 

جایگاه محوری  ،ساز تار ویژه ، بهسازهای مضرابی در این میان، .شد میگفتمان تعریف  اینبندی  و امکانات ساز ها ویژگیمتناسب با 
راوی و مجری،  جایگاهعمدتا در ، گفتمانهای شاخص این  سوژه رو، ازاین شدند. بندی شناخته می این مفصلساز  شاهعنوان  داشتند و به

لحن و بیان موسیقایی سازهای  بر پایه نیز عمدتاً های اجرائی تار بودند. آرتیکولاسیون تار و سه ویژه به سازهای مضرابی گاننوازند
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 زونافو  گرفت شکل میردیف موسیقی کلاسیک ایرانی  پایه برخوردهای مُدال بر ،کلام باکلام و بی آثار . درندشد مضرابی تعریف می
توجهی ویژه  شده بود،گرفته  نادیدهها  بندی موسیقی گل که در مفصلنیز های جانبی  گوشهبه ،  آواز یا های هر دستگاه گوشه بر شاه

محدودیت  توجه بهبندی،  در بازخوانی و بازنوازی تصانیف توسط راویان این مفصل ویژه بههای فرمالِ موسیقی،  مؤلفهمنظر ز ا .شد می
گیری و پرداخت موسیقایی  که بر فرایند شکلدودیت اهمیت دارد. این محقاجار و اوایل پهلوی دوره زمانی صفحات سنگی در اواخر 

 .شود ستواراتنها بر چند گوشه محدود حرکت ملودی شند و روند باها از نظر زمانی کوتاه  تصنیفشد  می آثار نیز تاثیر گذاشته بود، سبب
های این  توان از شاخصه ویژگی را میاست که این  به کار رفتهاز نظام دستگاهی   یک گوشه تنها ها، رخی تصنیفبحتی در 

های مستقیم حاکمیت بود که  هایی در ایران و خارج از کشور با حمایت گرا، برگزاری کنسرت گفتمان نوسنت رسانة. دانستبندی  مفصل
های  کنسرت های وابسته به مرکز، سلسله  های گروه ترین فعالیت رفت. از شاخص شمار می  ها در این حوزه به از وظایف اصلی سوژه

 توان نام برد. جشن هنر شیراز را می سالانة

‌‌‌7531بندی‌گفتمان‌موسیقی‌انقلاب‌‌مفصل
 بحبوحةدر که  ای بندی مفصل؛ گرا بود بندی نوسنت مفصل برآمده از، ساختاری از نظر 1561گفتمان موسیقی انقلاب  بندی مفصل

-موسیقی انقلابیِ کانون فرهنگی»بندی با عنوان  مفصلاین . گرفت بر عهده موسیقی کلاسیک ایرانی را هدایت جریان 1561انقلاب 
یک از  که هیچ شرایطیدر  بود. اجتماعی مردم-از جنس مطالبات سیاسیبرخاسته  این جریان،شود.  شناخته می «هنری چاووش

با بندی  ، این مفصلاجتماعی ارائه نکرده بودند التهابات مواجهه با گرا، تدابیری برای حتی جریان نوسنت ،موسیقایی-ی فکریها نحله
ه با امروز ،ها . حاصل این فعالیتتولید کردانقلاب و انقلابیون  متناسب با نیازهایموسیقایی  آثارهای انقلابی،  کامل با جنبشهمسویی 

انقلابی ندارد و حتی  ماهیتیی این آثار د. اگر چه تماموش میشناخته  «هنری چاووش-کانون فرهنگی گانة ازدهتولیدات دو»عنوان 
آثار مجموعه به اعتبار این  عمدة، اند اجتماعی تولید و ضبط شده-و در شرایط ثبات سیاسی مقطع یادشدهپیش از ها  از آنبرخی 

ی موسیقی دچار رکود و ها که دیگر جریان یدر شرایط ی این جریان،یاتولیدات موسیق حجمرسد  . به نظر میگردد بازمیانقلابی آن 
در  منسجم و عملی،صورت  به ،چاووشکانون ی عضاباشد. رویکرد انقلابی ابلاتکلیفی شده بودند، شایسته توجه و تحسین 

های  ایران تا پیش از نخستین آفرینش تاریخ شنیداری موسیقی کلاسیک .یافتنمود « 2 چاووش» الی «8  چاووش» های مجموعه
 ای در منابع مطالعاتی و پیشینه  نمونهپس از آن،  آثار پراکندة شماریان مشروطه و مانده از دور جای رر باث چندانقلابی چاووشیان، جز 

-تحولات سیاسی های ویژگی، با  موسیقایی های شیوهمضامین و  از نظر نیز، موجود آثار. دهد جریان نشان نمیبرای این  در دسترس
اعضای کلیدی  ،رو . ازاینبا اقتضائات آن دوران همخوانی نداشتند دیگر، عبارت  به و تفاوتی بنیادین داشتند 1561اجتماعی انقلاب 

روزگار، . آنان با عبور از موانع سخت حاکم در آن روی آوردند 1561انقلاب  شرایط و تحولاتمتناسب با  آثاری به تولیدکانون چاووش 
شور  .دنبگشای میان جریانات موسیقی ایران انقلابی درموسیقی از منظر گفتمان  ، پویا، باصلابت و مقتدر رانو اندازی چشم توانستند
مرکز در موسیقی کلاسیک ایرانی  برجستهاستادان  های ارزشمند استفاده از تجربه ،روز موسیقی دانش  مندی از بهرهجوانی،  جسورانة

اجتماعی -های ناشی از تحولات سیاسی انگیزه از همه، تر و مهم ی کانونعضاا همکاری همدلانة ،موسیقی ایرانی اعهحفظ و اش
 هراسی ،رویکرد ایننسبت به احتمالی  های انتقادها و مخالفت و از پروا عمل کنند تا بی فراهم کردآنان  رایجامعه، این امکان را ب

( و حسین 1522-1550(، پرویز مشکاتیان )1585-1586یعنی محمدرضا لطفی ) ،اعضای کلیدی کانون چاووش .نداشته باشند
 موازات آن در مرکز حفظ و اشاعة تهران بودند و به دانشگاههنرهای زیبای  دانشکدة هنرستان موسیقی و آموختة همگی دانش ،علیزاده

موسیقی  دیگر هنرجویان مرکز حفظ و اشاعة با همراه 1561های پیش از انقلاب  لسادر  آنان تعلیم دیده بودند. نیز موسیقی ایرانی
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رایج های  ویژگی به پایبندی ضمن ،رسید که این جوانان در اجراهای جشن هنر شیراز مشارکت داشتند. چنین به نظر می ،ایرانی
از نظر فکری و  و بگیرند فاصله خود حتی پیشینه هنری گذشتگان و های درصدد بودند تا حدی از گرایش ،یایران کلاسیک موسیقی

 .بپیوندند خودبا  سوعصر و هم هم های انقلابی موسیقایی، به جریان
 حال، بااین د،های مترِ آزاد، به حداقل کاربری محدود ش نوازی در بخش نوازی و هم آواز، تک و استفاده از ساز ،بندی در این مفصل

های دال مرکزی و  حفظ بنیان ضمنهای رایج در موسیقی کلاسیک ایرانی،  ر گونهدیگی چاووش در آثار انقلاب پدیدآورندگان
 و در چارچوب خود در آثار چشمگیر یرویه، انسجام  وحدت زمان، با حفظ ئاتاقتضا متناسب باهای شناور  به دال  هوشمندانه معنابخشی

های نغمگی متنوع، تناوب  گردش توان در می موسیقایی این آثار را های کلی ویژگی. پدید آوردندگفتمان موسیقی انقلابی آن دوران 
کارگیری شعر، استفاده از  متفاوت به های شیوهموسیقی نظامی،  وهوای حال همراه با القای های پرتحرک ریتم کاربرد ،های متغیرمتر

این  یها سوژه گفتتوان  میت ئجر به مشاهده کرد.ی نسبت به دال مرکزنامتعارف  های سازآراییگرایش به  و بافتی چندلایه
 گرفتند. کار   به متناسب با قواعد گفتمان، حول دال مرکزیو ابعاد گوناگون  در قالب را یساز آهنگهای  همه ظرفیت ،بندی مفصل

 چون شناوری های دال به بخشیدنمعنا با شود،  نیز یاد می «1561سرودهای انقلابی »با عنوان  ها از آن که ،بندی تصانیف این مفصل
پشت در بطن مترهای نسبتاً سبک با تنداهای نسبتاً سریع در بستر  هایی کم چندصدایی، ریتم-صدایی تک دورگة بافت موسیقی
اجتماعی در جهت معناگرایی، برخوردهای هجایی با کلام، روانی و -مندی از شعرِ شعرای معاصر با موضوعات سیاسی آگوگیک، بهره

ها، الگوی سازآرایی مبتنی بر  زن موسیقایی با ابیات و مصرعوبخشی به شعر نسبت به موسیقی، انطباق  هدف اولویت  ایی کلام باگوی
متدوال که در سازبندی -تار، طبل کوچک فنردار و سنج  مندی از سازهایی نظیر بم سازهای موسیقی کلاسیک ایرانی به انضمام بهره

بخشی از  عنوان خوانان زن و مرد به هم  گروه استفاده از نیز و -ندکرد می القاو نمایشی رزمی را  ندنبود رایج موسیقی کلاسیک ایران
 همچنین ه است.استفاده شد نیزخوان مرد  از تک ،تصانیفبرخی های  ویژگی ابمتناسب البته  شوند. اثر شناخته می رنگ صوتی

سازهای در این میان،  اند. به کار گرفته شدهی هر تصنیف یاسب با امکانات سازآرامتن ونوریته و موزیکالیتةدینامیک، س چونمفاهیمی 
شوند.  دیده میوفور در  آثار  به هستند، سازها های این ویژگیاز که  ،های تکرارشونده واخوان و ها و پایه دارند محورینقش مضرابی 

 ها . آرتیکولاسیونشوند شناخته میسازهای مضرابی  نوازندة و پرداز ملودیعنوان  بهعمدتا بندی،  های شاخص این مفصل سوژه رو، ازاین
در  در نهایتعناصر و ابعاد موسیقایی حال، تمامی  بااین؛ گرفتند شکل میموسیقایی سازهای مضرابی   لحن و بیان بر اساس عمدتا

 پایه برخوردهای مُدال بر ،کلام قطعات باکلام و بی . درگرفتند قرار میاجتماعی -تأثیرگذاری شعر سیاسیافزایش و  تقویت معناخدمت 
 یا های هر دستگاه گوشه کارگیری شاه  بر به افزون ،. همچنینگرفت شکل میهای متعارف ردیف موسیقی کلاسیک ایرانی  مدگردی

حائز  نکتة شد. استفاده میهای نامتعارف نسبت به نظام دستگاهی ردیف موسیقی کلاسیک ایرانی نیز  ، از ترکیب و تداخل مدگردی آواز
ندی پیشین، ب مفصل این محدودیت، برخلافالبته  ؛بودها  آنبندی، محدودیت زمانی  های فرمالِ تصانیف این مفصل اهمیت در مؤلفه

رو، این  ازاین .گشت تر معنای شعر به مخاطب بازمی به ضرورت انتقال سریع های اجرایی باشد، محدودیت ناشی از  که از آن بیش
ای در  دهی روند حرکت ملودی، تمهیدات ویژه شد برای سامان تصانیف عموما کوتاه بودند و همین محدودیت زمانی سبب می

 بندی اجرا اتخاذ شود. زمان
در  م،بدون ذکر نا صورت زیرزمینی، ضبط و بهها را  آنچاووش کانون هایی بود که اعضای  صرفاً کاست  بندی، این مفصل  رسانه

که  کرد را دنبال می ش، رویکردیوچاو اعضای کانون دیگر همگام با ،در این میان حسین علیزاده. کردند سطح شهر تهران توزیع می
به باورش  که تاکید داشتاز روندی  او بر پرهیز .است مشاهده قابل روشنی هبو چه پس از آن،  1561از انقلاب   پیشدر آثار او، چه 

 سرزمینشهای مردم  ای رساتر برای بیان دغدغه بر آن بود تا موسیقی را به رسانه رو، ؛ ازاینبود کرده رکود و انفعال دچارموسیقی را 
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 سال های انقلابی اجتماعی و جنبش-سیاسی های هدفمند و منتسب به جریانصورت  بهتصانیف،  برای اینعناوین منتخب . تبدیل کند
با تولید  ،هنری چاووش-مصنفان آثار انقلابی کانون فرهنگی که ذکر است شایانهمچنین  .اند انتخاب شدهاز سوی مؤلفان  1561

در این اند.  کانون حفظ کردهاین تولیدات  درسازی و آوازی را  های توازن و تناسب میان بخشکلام نیز، در مجموع  قطعات بی
گفتمان موسیقی  مثابه نمایندة به ،از آثار حسین علیزاده ، دو تصنیفبندی های این مفصل تر ویژگی تبیین دقیقمنظور  به ،پژوهش
، و پس از آنشوند  آغاز میدر قالب موسیقی سازی  مستقلی ا همقدم باهر دو تصنیف  قرار گرفته است. بررسیمورد  1561انقلاب 

را  دادای دین موسیقایی خو(، 1510-1546بر شعر سیاوش کسرایی ) «ژاله خون شد»در تصنیف  علیزاده .شوند بخش آوازی آغاز می
با  0/8و  0/0 هایاز متر این اثر، در به تصویر کشیده است.  میدان ژالهدر  1561شهریور  11 درتهران  «سیاه جمعة»وقایع هولناک  به

 «زادیآ »همچنین تصنیفعلیزاده . شده استاستفاده  ،رایج سازهای مضرابی استهای  که کوک ،تندایی پویا و کوک بیات اصفهان فا
لازم به ذکر است این تصنیف در آلبوم  (.5تصویر  :ساخت )نک نوینآبادانی ایران  به امید ا( ب1552-1886شعر ا. سپهر ) ررا ب

در  است. آمده «آزادی » عنوان ، بامؤلف بنا به تصریح ،های باران بوسهدر کتاب  است؛ اما معرفی شده «میهن»با عنوان  «1چاووش »
 م وده است. برخورد هجایی با کلاش با تندایی پویا و کوک چهارگاه دو استفاد 8،/0و  0/0، 15/18، 15/5این اثر نیز از مترهای متغیر 

علامت تکیه، شکل نگارش های سازهای مضرابی است. همچنین  با ویژگی ،های مضرابی در روند حرکت ملودی استفاده از پایه
رفته است  کار  ( به1500-1826الله خالقی ) روح اثر کتاب اول و دوم هنرستان ؛تار دستور مقدماتی تار و سهدر جلد دوم کتاب تر  پیش

 و خوانان با همکاری گروه هم 5چاووش های  مجموعهدر  1568و  1561های  ترتیب در سال به  دو تصنیف،این  (.05 :1585)خالقی، 
عنوان بخشی از جریان مسلط  به ود شدنهای شیدا و عارف اجرا  توسط گروه ،(1588-1518ریان )محمدرضا شج با آواز 1چاووش 
 .(0تصویر  :)نک شوند شناخته می بندی این مفصلدر  موسیقی
 

 

 (.27و  17: 1734)علیزاده،  آزادیو  ژاله خون شد. تصانیف 7تصویر 

 



 

 

 

 

 

 1040، پاییز و زمستان 8، شماره 11شناسی هنر و ادبیات، دوره  جامعه  185 

  

 

 
 . تناوب مترهای متغیر، برخوردهای هجایی با شعر، نمایش علائم نگارشی مورد استفاده 4تصویر 

 (.22 :1734)علیزاده،  آزادیدر بخش حصار تصنیف 

‌گیری‌نتیجه
 بر و در بستر تاریخی ،شناختی جامعه یبا رویکرد ،ی در موسیقی کلاسیک ایرانیبندی گفتمان های مختلف مفصل گونه ،در این پژوهش

انقلاب موسیقی ها و  های موسیقی گل بندی موسیقایی تصنیف در مفصل با تمرکز بر گونة ،و موفه گفتمان لاکلا تحلیل نظریة مبنای
و  غرب موسیقی دانشاز  گیری بهره ،با تأکید بر تجددخواهی کهبود  پی آندر ها  بندی موسیقی گل . مفصلشدبررسی تحلیل و  1561
 گیری شکلو تا زمان  یافت  مرور عینیت بندی به . این مفصلپسند برای خود ایجاد کند ، جایگاهی مردمی و غربیسازبندی ایران تلفیق

 ،سیاسی جامعه-به دلیل ثبات فضای اجتماعی ،پس از آن حتی و موسیقی ایرانی گرا در قالب مرکز حفظ و اشاعه بندی نوسنت مفصل
 و تکوین سیر درخود  شده ضبط با وجود نقش مهم آثار ها، بندی موسیقی گل به مفصل منتسب های سوژهبه فعالیت خود ادامه داد. 

 رویارویی با برای 1561 انقلاب همزمان با اجتماعی تحولاتالتهابات سیاسی و  به توجهی بیبه دلیل  ،ایران کلاسیک موسیقی تکامل
عمدتا متناسب  آنان های عالیتف ؛ زیرای موسیقی کنار رفتند از صحنهتدریج  آمادگی نداشتند و درنتیجه، به جامعه اپذیرن بینی یشپ شرایط

که سوژه را  دانست پیشگیرانه سازوکار نوعی  توان را می رفتارِ گفتمانی این اگرچه .باثبات و عاری از تنش طراحی شده بودشرایطی  با
های اجتماعی امکان حفظ  در برخی آشفتگی ،تعبیری یا به ،دارد مصون می مخرب آن پیامدهایطرات و اخم تا حدی در برابر

کند، در برخی مقاطع این سازوکار دفاعی  پذیر نیست، فراهم می هایی که فعالیت هنری عملا امکان های هنری را در دوره سرمایه
و   ارزش از ،1561 انقلاب از پیش رادیو فرستندة مرکز موسیقایی خدمات .شود هد و عملا ناکارآمد مید کارآمدی خود را از دست می

قرار  اجتماعی زیست از بسته را در چارچوبی نسبتا ها سوژه ،رسد این رویکرد به نظر می حال، بااین؛ برخوردار است ای ژهوی اعتبار
 . فعالیت هنری، تحقق برداشتی محدود و برساخته از تلقی خود آنان از واقعیت است غایی هدف در آن، که دهد؛ چارچوبی می

هدف  با ها در حاشیه قرار گرفته بودند، سالموسیقی کلاسیک ایرانی که شاخص  های از چهرهنهضت بازگشت، برخی  گیری با شکل
هنرجویانِ  آموزشو با  بازگشتندفعالیت  به عرصة ، بار دیگرقاجار و اوایل پهلوی هموسیقایی اواخر دور سنت آفرینیبازسازی و باز

با گسترش . یاری رساندندگرایی در گفتمان موسیقی کلاسیک ایرانی  نوسنتجریان گیری  شکلو  بندی سنت ی مفصلاحیا به،  جوان
تدریج کارآمدی خود را از دست  نیز به  گرا بندی نوسنت مفصل ،انقلابی فضای گیری شکلپنجاه و  در اواخر دهة های اجتماعی ناآرامی

بر معناگرایی شعری و  تولید آثاری مبتنی ها با سوژه بندی، فصلدر این م پدیدار شد. 1561بندی موسیقی انقلاب  مفصل  وداد 
به تحولات جامعه واکنش نشان  بود، سیاسی آن روزگار-اجتماعی دهنده فضای بازتابکه  ،معاصر های شاعران سرودهاز  گیری بهره
 تحولات بحبوحة در انقلابی موسیقی  برجستههای  گیری جریان ترین بستر شکل توان مهم را می چاووش هنری-فرهنگی کانون. دادند

 بابود که  یتوانمند و جوان دانان موسیقی فعالیت صلحا کانون،  این جذابیت  عمدةبخش . دانست ایران 1561 سال سیاسی-اجتماعی
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جایگاهی  مرکز این تولیدات رو، ازاینخلق کردند.  جامعه انقلابی اهداف آثاری همسو با ،معاصر شعرای ملی های سروده از گیری بهره
فکر  هم هنرمندان آن دوره، حضور و همگرایی بر حاکم شرایط به  توجه با. است یافته ایران کلاسیک موسیقی تاریخ در ماندگار

گام  جامعه جمعی احساسات وها  ها، آرمان در مسیر بازتاب ارزش ،یکدیگر ناپذیر بود؛ هنرمندانی که با حمایت متقابل از ضرورتی اجتناب
ه در تثبیت و گسترش این جریان موسیقایی اندازهمان  به ها نیز آن آثار از عمومی اقبال استقبال گسترده و تند. درمقابل،برداش
انقلاب  موسیقایی صدایبه  جامعه، سیاسی-اجتماعی تحولات با همسو که بود در آن چاووش کانون تاریخی فرصت آفرین بود. نقش

 منظر از دهد که ی نشان میکلاسیک ایراناز تاریخ موسیقی برهه گفتمانی این های  بندی . در نتیجه تحلیلِ مفصلتبدیل شود 1561
 به صرفاً تحولات تاریخی را توان نمی و است ضرورتی علمی و ارزشمند های گفتمانی، بندی مفصل مطالعه و واکاوی ،شناسی جامعه

حاصل تعامل گفتمان را باید درون ها  سوژهت، کنش حقیقت در. جمعی فروکاست ی فردی یاها تجربه سطح در رفتاری الگوهای
متن  از برآمدههایی  نشانه هنری، وابطض و وابطر. ها دانست آن داد برونفرایند بازنمایی و ادراک در  و رویدادهامواجهه با احساس در 

 هر گفتمان زمانی هویت. گردند میباز جامعه به مستمر، دوباره سپس در فرایندی و شوند می برساخته ها گفتمانقالب  در که اند جامعه
 از را خود و تفسیر دریافتآن بتوانند های  سوژه دوم، ؛کند شناسایی را و خلاهای موجود ها کاستی نخست، که شود می آشکار نمایان
 و عمومی این معانی را در عرصه در نهایت، و به آن معنا ببخشند و پیوند دهند جامعه طلوبِم و مقبول های با ارزش گفتمان مفاهیم
 درمطالبات جامعه دگرگونی در پی آن اجتماعی و -سیاسی تحولاتبه   توجه بابگذارند.  اشتراک به اجتماعی بازنمایی و های موقعیت

 ریشه در که انجامد؛ تحولاتی میبندی  مبانی حاکم بر هر مفصلی اجتماعی به تحول در ساختارهاتغییر فرهنگ و هنر،  حوزة
برای بازتعریف  مرکزی لدابالای   و ظرفیت پذیری انعطاف نیز ناشی از های شناور . دگرگونی دالدندار گفتمان های فکذی هر بنیان

را متناسب با فراز و  های خود و ارزش ها اندیشه بتواند دال مرکزی یک گفتمان هرگاهپس  است. معانی در مواجهه با شرایط جدید
های متعدد و متنوعی  بندی مفصل گیری زمینه شکل ،بازتعریف و بازتولید کند شی از تحولات سیاسی و مطالبات اجتماعیفرودهای نا

متناسب  ،ست که در گذر زمانیی اها و باورها ها، ظرفیت ای از قابلیت هنر مجموعهدرهرصورت؛  فراهم خواهد شد.گفتمان درون آن در 
 سازد. می های نوین را فراهم بندی یابد و زمینه ظهور و تداوم مفصل میرا تحول خود  با شرایط تاریخی و اجتماعی، مسیر

‌منابع
 . تهران: سروش.قی؟ )تننای شعر سپید(شعر؟ یا موسی(. 1586آذرسینا، مهدی. )

 .51 -65(، 08) 15، فصلنامة موسیقی ماهور(. سیاست فرهنگی و موسیقی در دورة پهلوی اول. 1528آقامحسنی، کیوان. )
 . جلد دوم. تهران: سروش.موسیقی ایرانی(. 1511تجویدی، علی. )

 .85 -88(، 8) 8، اجتماعی معرفت فرهنگی (. نظریة تحلیل گفتمان لاکلا و موف و نقد آن. 1584مقدمی، محمد. ) تقدمی
 هنری ماهور. -. تهران: مؤسسة فرهنگی تار کتاب اول و دوم هنرستان دستور مقدماتی تار و سه(. 1585الله. ) خالقی، روح
 هنری ماهور. -. جلد سوم. تهران: مؤسسة فرهنگی یرانسرگذشت موسیقی ا(. 1521الله. ) خالقی، روح

 هنری ماهور. -. تهران: مؤسسة فرهنگی پیوند شعر و موسیقی آوازی(. 1586دهلوی، حسین. )
(. تحولات گفتمانی موسیقی: مطالعة تطبیقی عصر مشروطه با موسیقی 1048نوتاش، مهناز؛ صدیقی، بهرنگ. ) ذوالفقاری، محمدرضا؛ رونقی

 .182(، 6) 6، شناسی فرهنگ و هنر جامعهه.ش.  1561 انقلاب
 هنری ماهور. -. تهران: مؤسسة فرهنگی انداز موسیقی ایران چشم(. 1588سپنتا، ساسان. )

های هویت درون سنت.  بندی مجموعه کارگان مرتبط با موسیقی کلاسیک ایرانی بر مبنای گفتمان (. طبقه1044سراجی، سپهر؛ فاطمی، ساسان. )
 .00(، 0) 85، هنرهای نمایشی و موسیقی -ای زیبا هنره



 

 

 

 

 

 1040، پاییز و زمستان 8، شماره 11شناسی هنر و ادبیات، دوره  جامعه  182 

  

 

 . جلد اول. تهران: ارس.هشت گفتار دربارة فلسفة موسیقی(. 1586صفوت، داریوش. )
سیاسی جمهوری اسلامی ایران در قبال هنر و هنرمند با رویکرد نظریة لاکلا و  -(. گفتمان فرهنگی 1041عبدالکریمی، بیژن؛ چوپان، سیران. )

 .50 -08(، 8) 15، انسانی و مطالعات فرهنگی پژوهی فرهنگی، پژوهشگاه علوم عهجامموفه. 

 هنری ماهور. -. تهران: مؤسسة فرهنگی های حسین علیزاده تصنیف -های باران  بوسه(. 1520علیزاده، حسین. )
فصلنامة علوم (. 1526 -1826گرای موسیقی در ایران معاصر ) های تجددگرا و نوسنت (. بررسی گفتمان1528الله؛ سروی، حسین. ) فاضلی، نعمت
 .888 -800(، 55، )اجتماعی

هنری  -مؤسسة فرهنگی . تهران: پسند( پسند در ایران )تأملی بر مفاهیم کلاسیک، مردمی، مردم پیدایش موسیقی مردم(. 1588فاطمی، ساسان. )
 ماهور.

 .21(، 18) 12، فصلنامة موسیقی ماهور(. سیر نفوذ موسیقی غربی به ایران در عصر قاجار. 1586فاطمی، ساسان. )
 . تهران: معین.فرم و آفرینش در موسیقی ایران(. 1580فخرالدینی، فرهاد. )

. ترجمة محمد رضایی. تهران: سوی سیاست دموکراتیک رادیکال سوسیالیستی: بههژمونی و استراتژی (. 1588لاکلائو، ارنستو؛ و موفه، شانتال. )
 نشر ثالث.

تحقیقات (. سنتز رویارویی سنت و تجدد در موسیقی کلاسیک ایران )مورد مطالعه گروه چاووش(. 1044فر، محمدرضا. ) مختاری، مهدی؛ آزاده
 .28(، 0) 10، فرهنگی ایران
 . ترجمة حسینعلی نوذری. تهران: فرهنگ گفتمان.های گفتمان ای بر نظریه همقدم(. 1524مک دانل، دایان. )
 . جلد اول. تهران: مؤلف.کتاب سرایش(. 1528مهرانی، حسین. )

 . تهران: صفی علیشاه.تئوری موسیقی(. 1044نقی. ) وزیری، علی
 هنری ماهور. -. تهران: مؤسسة فرهنگی یدستور جدید تار کتاب اول برای دوره کامل متوسطه موسیق(. 1588نقی. ) وزیری، علی

 (. نظریه و روش در تحلیل گفتمان. ترجمة هادی جلیلی. تهران: نشر نی.1528یورگنسن، ماریان؛ و فیلیپس، لوئیز. )

Abdolkarimi, B., & Choupan, S. (2022). The cultural-political discourse of the Islamic Republic of Iran toward art 

and artists: A Laclau-Mouffe approach. Institute for Humanities and Cultural Studies, 13(2), 49–64. [In Persian] 
Aghamohseni, K. (2010). Cultural policy and music during the first Pahlavi era. Mahoor Music Quarterly, 13(49), 

56–61. [In Persian] 

Alizadeh, H. (2005). Kisses of rain: The songs of Hossein Alizadeh. Tehran: Mahoor Institute of Culture and Art. [In 

Persian] 

Anttonen, s. (2017). Discourses of Authenticity in Popular Music Cultures Through Three Case Studies [Doctoral 

dissertation, The University of Eastern Finland]. Joensuu. 

Azarsina, M. (2016). Poetry? Or music? (The solitude of free verse). Tehran: Soroush.[In Persian] 

Dehlavi, H. (2016). The connection between poetry and vocal music. Tehran: Mahoor Institute of Culture and Art. 

[In Persian] 

Fakhreddini, F. (2015). Form and creation in Iranian music. Tehran: Moein. [In Persian] 

Fatemi, S. (2013). The emergence of popular music in Iran: Reflections on classical, folk, and pop concepts. Tehran: 

Mahoor Institute of Culture and Art. [In Persian] 

Fatemi, S. (2016). The penetration of Western music into Iran during the Qajar era. Mahoor Music Quarterly, 

18(72), 81. [In Persian] 

Fazeli, N., & Sarvi, H. (2010). An analysis of modernist and neo-traditionalist discourses in contemporary Iranian 

music (1906–2006). Social Sciences Quarterly, (63), 244–292. [In Persian] 

Jordhus-Lier, A. (2021). Using discourse analysis to understand professional music teacher identity. Nordic Research 

in Music Education, 2(1), 187-210 



 

 

 

 

 

 188ها و موسیقی  ...    شناختی تقابل دو گفتمان موسیقی گل پور/ مطالعه جامعه خوش چهره زیبا و آذری

 

 

Jorgensen, M., & Phillips, L. (2010). Discourse analysis as theory and method (H. Jalili, Trans.). Tehran: Nashr-e 

Ney. [In Persian] 

Khaleghi, R. (2017). Elementary method for Tar and Setar: Books I & II. Tehran: Mahoor Institute of Culture and 

Art. [In Persian] 

Khaleghi, R. (2002). The story of Iranian music (Vol. 3). Tehran: Mahoor Institute of Culture and Art. [In Persian] 

Laclau, E., & Mouffe, C. (2013). Hegemony and socialist strategy: Towards a radical democratic politics (M. 

Rezaei, Trans.). Tehran: Nashr-e Sales. [In Persian] 

McDonnell, D. (2001). An introduction to discourse theories (H. Nozari, Trans.). Tehran: Farhang-e Gofteman. [In 

Persian] 
Mehrani, H. (2010). Ketab-e Sarayesh (Book of Composition) (Vol. 1). Tehran: Self-published. [In Persian] 

Mokhtari, M., & Azadehfar, M. R. (2021). Synthesizing tradition and modernity in Iranian classical music: The case 

of the Chavosh group. Iranian Cultural Studies, 14(4), 89. [In Persian] 

Safvat, D. (2016). Eight essays on the philosophy of music (Vol. 1). Tehran: Aras. [In Persian] 

Sepanta, S. (2020). Perspectives on Iranian music. Tehran: Mahoor Institute of Culture and Art. [In Persian] 

Seraji, S., & Fatemi, S. (2021). Classification of the Iranian classical music repertoire based on identity discourses 

within tradition. Fine Arts – Performing Arts and Music, 26(4), 44. [In Persian] 

Taghaddomi-Moghaddami, M. (2011). Laclau and Mouffe’s discourse theory and its critique. Ma’refat-e Farhangi-

Ejtemaei, 2(2), 92–93. [In Persian] 

Tajvidi, A. (1998). Iranian music (Vol. 2). Tehran: Soroush. [In Persian] 

Vaziri, A. (2021). Music theory. Tehran: Safi Alishah. [In Persian] 

Vaziri, A. (2020). New Tar method: Book I for the complete intermediate course in music. Tehran: Mahoor Institute 

of Culture and Art. [In Persian] 

Zolfaghari, M. R., Ronaghi-Notash, M., & Sedighi, B. (2023). Discursive transformations in music: A comparative 

study of the Constitutional era and the 1979 Revolution. Sociology of Culture and Art, 5(5), 128. [In Persian] 

 مراجع صوتی

 های تازه. گل 85، تهران: برنامه گریه شوقتا(،  ها )بی تجویدی، علی و ارکستر گل
 یک شاخه گل. 184، تهران: برنامه مرا عاشقی شیداتا(،  ها )بی تجویدی، علی و ارکستر گل

 تهران: کانون فرهنگی و هنری چاووش.، 5چاووش (، 1561علیزاده، حسین و گروه شیدا )
 ، تهران: کانون فرهنگی و هنری چاووش.1چاووش (، 1568های شیدا و عارف ) علیزاده، حسین و گروه

Alizadeh, H., & Sheyda Ensemble. (1978). Chavosh 3 [Album]. Tehran: Chavosh Cultural and Artistic Center. [In 

Persian] 
Alizadeh, H., Sheyda Ensemble, & Aref Ensemble. (1980). Chavosh 7 [Album]. Tehran: Chavosh Cultural and 

Artistic Center. [In Persian] 

Tajvidi, A., & Golha Orchestra. (n.d.). Gerye-ye shough [Tears of joy] [Radio broadcast, Golha-ye Tazeh, Program 

No. 23]. Tehran: National Radio of Iran. [In Persian] 

Tajvidi, A., & Golha Orchestra. (n.d.). Mara asheghi sheyda [I am a devoted lover] [Radio broadcast, Yek Shakheh 

Gol, Program No. 190]. Tehran: National Radio of Iran. [In Persian]  

  


