
ISSN: 2538-5046 

E- ISSN: 2980-8685 
 

Home page: http://jsal.ut.ac.ir 
 

Faculty of Social Sciences 

 

 

127 
 

Sociological Analysis of the Character in the Story of "Hamrush" by Suniya 

Saleh Based on Talcott Parsons' Theory 
 

 Amir Farhangnia
1  | Mohammad Ali Kazeminasrabadi 

2
  

1. Corresponding author, Arabic Language and Literature, Faculty of Literature and Humanities, Shahid Beheshti University, 

Tehran, Iran. E-mail: a_farhangnia@sbu.ac.ir 

2. Department of Arabic Language and Literature, Faculty of Literature and Humanities, Shahid Beheshti University, Tehran, 

Iran. E-mail: m.kazeminasrabadi@gmail.com 

 

Article Info ABSTRACT 
Article type: 

Research Article 

 
 

Article history:  
Received 18 March 2022 
Received in revised form 10 

June 2022 

Accepted 16 June 2022 

Published online 14 June 2026 

 

 

Keywords:  
Sociology of character,  

Talcott Parsons,  

fictional character,  

Sanieh Saleh, 

Hamrush story. 

 

The sociological analysis of the characters in the story, to some extent, expresses the mental 

states of the social classes. The society full of poverty and economic problems affects the 

writer's pen and is manifested in real or imaginary characters. The Syrian writer Suniya 

Saleh is no exception to this rule and under the influence of the cultural, social, political and 

economic conditions of the society, the presence of such conditions is observed in the 

characters in her stories, including Hamrush. In the story of Hamrush, which is about a 

teenager who has spent his entire life on a farm under the oppression of the master, Saleh 

symbolically shows the social and cultural crises in the behaviors of other characters and 

familiarizes the reader with the tyranny and oppression that dominates society. One of the 

important points of the writing style of "Hamrush" is the change in the behavior of the 

characters. A style that is present in his other stories. The present study uses a descriptive-

analytical method to examine the characters of the story based on Talcott Parsons' theory. In 

this theory, the characters are free from any geographical, economic, or historical constraints, 

and their action is formed based on voluntary interaction with the social environment, 

institutional roles, and cultural norms. Some of the results indicate that the characters of the 

story, including Hamrush, are analyzed with actions that conform to the system of social and 

cultural roles; in such a way that some characters have the function of adaptation and others 

have the role of social cohesion. The author has reflected the structure of the social system in 

the form of characters by using symbols and allegories. 
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شناسی شخصیت، تالکت  جامعه

پارسنز، شخصیت داستانی، سنیه 

 داستان حمروش.، صالح

، تا حدی بیانگر حالات روحی اقشار جامعه است. جامعه سرشار از فقر و  های داستان شناختی شخصیت بررسی جامعه
سنیه صالح   یابد.¬های واقعی یا خیالی تجلی می گذارد و در شخصیت مشکلات اقتصادی، بر قلم نویسنده اثر می

نویسنده سوری از این قاعده مستثنی نیست و تحت تأثیر شرایط فرهنگی، اجتماعی، سیاسی و اقتصادی جامعه، حضور 
شود. صالح، در داستان حمروش که ¬های او از جمله حمروش مشاهده می های داستان چنین شرایطی در شخصیت

های  ظلم ارباب گذرانده است، به شکل نمادین بحران دربارۀ نوجوانی است که تمام عمر خود را در مزرعه تحت
دهد و خواننده را با استبداد و خفقان حاکم بر جامعه، ¬ها نشان می اجتماعی و فرهنگی را در رفتارهای دیگر شخصیت

های  هاست.  سبکی که در سایر داستان ، تغییر رفتار شخصیت«حمروش»کند.  از نکات مهم سبک نویسندگی  آشنا می
های داستان بر اساس نظریة تالکت پارسنز  تحلیلی به بررسی شخصیت-وجود دارد. پژوهش حاضر با روش توصیفیاو 
ها بر  گری آن ها در این نظریه، فاقد هرگونه جبر جغرافیایی، اقتصادی و تاریخی هستند و کنش پردازد. شخصیت¬می

گیرد. بخشی از نتایج، حاکی از  ای فرهنگی شکل میهای نهادی و هنجاره مبنای تعامل ارادی با محیط اجتماعی، نقش
های اجتماعی و فرهنگی  هایی منطبق بر نظام نقش های داستان، از جمله حمروش، با کنش آن است  که شخصیت

ها کارکرد انطباق و برخی دیگر نقش انسجام اجتماعی را بر عهده دارند.  ای که برخی شخصیت گونه شوند؛ به تحلیل می
 ها بازتاب داده است. ا استفاده از نماد و کنایه، ساختار نظام اجتماعی را در قالب شخصیتنویسنده ب
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‌مقدمه
 های متفاوت و شناختی آثار ادبی، روشی است که به تحقیق و بررسی درباره طبقات مختلف جامعه و طرز رفتارها و کنش نقد جامعه

ادبی از این دیدگاه که اجتماع و هنرمند و اثر او با پردازد. در این شیوۀ نقد، اثر  متشابه ساختارهای اجتماعی در دورۀ معین از تاریخ می
ه گیرد؛ بنابراین منتقد به دقت از زمان و مکانی که نویسند ناپذیر دارند، مورد بحث و ارزیابی قرار می ای زنده و جدایی یک دیگر رابطه

ثر را به منزلة واکنش روحیه هنرمند نسبت به آورد تا بتواند ا در آن زیسته و اثر ادبی در آن به وجود آمده، آگاهی کامل به دست می
رابطه ادبیات و جامعه یک رابطة مکانیکی،   . (851: 1511)میرصادقی،  «های او از محیط مورد مطالعه قرار دهد. جامعه و برداشت

شکل غیرمستقیم و ناخودآگاه تقابلی دارند و این ارتباط میان آن دو به  ای انعکاسی یا علت و معلولی نیست، بلکه برعکس، آن دو رابطه
ای در رویارویی با مسائل مختلف از قبیل سیاسی، اقتصادی و فرهنگی با  پس اگر جامعه ؛(60: 1882)عبد العظیم،  «خورد. رقم می

گاه به جای داستان خواه به شکل خودآگاه یا ناخودآ و در جایپذیرد  می ثیرأتگرا از آن  مشکل مواجه شود، بدون شک یک نویسندۀ واقع
از آنجا که کردارها، گفتارها و  ها رقم بخورد و ها یا اعمال آن تواند در افکار و اعتقادات شخصیت از جمله این موارد می برد. کار می
شود، پس بررسی  به مسائل مختلف پدیدار می ها نسبت ها و تصمیمات آن ها، کنش های داستان از طریق دیالوگ شخصیتهای  اندیشه
تواند از تفکرات حاکم بر زمانه و شرایط اقتصادی، سیاسی و فرهنگی آن  های می ویژه بررسی شخصیت شناختی یک اثر ادبی به جامعه

تحلیلی به تحلیل جامعه شناختی عنصر شخصیت در داستان _، پژوهشگران با رویکرد توصیفیمقاله در این جامعه پرده بردارد.
ها نماد یک قشر از  دارند و با توجه به آن صفات، آن هایی اخلاقی  ویژگیاین داستان هرکدام  ها در . شخصیتپردازندحمروش می

 جامعه هستند. این مقاله در صدد پاسخ به دو پرسش اساسی ذیل است: 
 هستند؟نماد کدام قشر از جامعه « حمروش»های داستان  یک از شخصیتر ه -

 ال و قالبی را بر اساس نظریة پارسنز تبیین کرد؟های قراردادی، تیپیک توان شخصیت ـ چگونه می

‌ی‌پژوهشهنیپیش
صالح: موقع الشعر  ةسنی»توان به پژوهش  شود تا نویسنده می شاعرانگی سنیة صالح که بیشتر به عنوان شاعر شناخته میدر خصوص 

این .به چاپ رسید 1528العربیة وآدابها در سال از لطیفه ابراهیم برهم اشاره کرد که در مجلة دراسات فی اللغة « الاختلاف ةودلال
شود تا جایگاه شعر و معنای تفاوت را مشخص کند؛ تفاوتی که  را متن خود قرار داده و بر آن متمرکز می« سنیه صالح»پژوهش، شعر 

شود، بلکه از خروج او  می ناشی "عمود الشعر العربی"نه از خروج تجربه شعری این شاعر با جریان نوگرایی شعر عربی از منظر نظریه 
 .گیرد های خود نوگرایی شعر عربی سرچشمه می از ارزش

الصوت الإبداعی کتاب ، و در 8446سال اشاره داشت:  عبدالله أبوهیف در  این کتابتوان به سنیه صالح میدر مورد نویسندگی 

های زنانه، توصیف کرده است. منابع دیگری که  خالی از دغدغه وداشته و نثر او را، اجتماعی  هاییرهبه نثر صالح اشا والناقد القومی

صالح  در ادبیات عربی و البته در نگاه   ، به ظاهر آن است کهیافت نشد و دلیل آن ،به شکل اختصاصی به نثر صالح پرداخته باشند
خود ثابت کرد که نویسنده ماهر و « الغبار»شود تا نویسنده، ولی او در تنها مجموعة داستانی  کلی، بیشتر به عنوان شاعر شناخته می

 ای دارد.  مندی است و مسائل اجتماعی برایش جایگاه ویژه دغدغه
صورت گرفته در رمان شناسی شخصیت  پایان نامه در خصوص جامعه و مقالهکتاب، در قالب نیز های متعددی  پژوهشتا کنون   

که  تالکت پارسنز و جامعه شناسی شخصیتعباس محمدی اصل در کتاب است که چه بسا از جمله بارزترین آنها عبارتند از: 
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راجع به شخصیت را مرور کند تا مشخص شود او به « پارسنز تالکت»کوشیده است تا دیدگاهدر انتشارات آرمان رشد به چاپ رسیده، 
محمودی و کیچی در مقاله  شناسی سازماندهی شوند. توانند توسط جامعه  اجتماعی می -های علوم انسانی  چه معنا مدعی است یافته

، منتشر شده در پارسونز( یشناس جامعه هیکودک و نوجوان )براساس نظر یداستان اتیدر ادب یاسینهاد س یبررس

 یداستان اتیدر ادب یاسیبازتاب نهاد س زانیو م یچگونگ یه بررس، ب1581، سال 80، شماره 1مجله پژوهشنامه ادبیات داستانی، دوره 
کودک و  اتیمعاصر کشورمان در عرصة ادب سندگانینو نیتر از چهار تن از برجسته یآثار نویسندگان .اندهکودکان و نوجوانان پرداخت

مطرح های ریهاز نظ یکیشدن پژوهش،  تر یو به منظور علم دهیشاهد، سرشار و اکبرپور برگز یمیابراه ،یکرمان ی: مرادیعنینوجوان 
از  یکیبه عنوان  یاسیپارسونز نهاد س نظریه در. است تالکوت پارسونز انتخاب شده یشناس جامعه ةینظر یعنیجهان،  یشناس جامعه
 مینامحسوس مفاه گنجاندننشان از آن دارد که  قیتحق نیا جةیمستقل است. نت ستمیس کی یجامعه، دارا یچهارگانة اصل ینهادها
 نیا یاسیس یریپذ جامعه یها از راه یکیآنان،  یادراک یها تیّو محدود ها یژگیدر آثار کودکان و نوجوانان متناسب با و یاسینهاد س

سوخته  نیرمان زم یجامعه شناخت لیتحلفاطمه نارویی در مقاله . فرهنگ است گریبه عبارت د ای اتیاز راه ادب یگروه سنّ

 یجامعه شناس، معتقد است 1586در سال  معاصر یفارس اتیادب، ارائه شده در همایش تالکوت پارسونز یهیبراساس نظر

 یقرار م یبررس را مورد سندگانیو ... شاعران و نو یو اخلاق یفرهنگ ،یممتاز، افکار اجتماع یشاخه ی علم کیبه عنوان  اتیادب
شخصیتی و فرهنگی در رمان زمین سوخته پرداخته و به این  . نویسنده بر این اساس به بررسی انواع خرده نظام زیستی، اجتماعی،دهد

بلکه به عمق اجتماع  ،ندیبیم آشکارشی ها هیها را در لا دهیها نه تنها پداز جامعه شناس یلیمانند خنتیجه دست یافته که محمود، 
را که در  ییخرده نظام ها یبه نوعو  فیتوص و اقتصاد را استیس ،فرهنگ یو تجلّ یزندگ یاجتماع یکوشد جنبه هایو م رودیم

 کند.  انیهنر مندانه ب یاوهیبه ش ،ردیگیتالکوت پارسونز قرار م یالگو
های آن  ویژه شخصیت شناسانه به داستان حمروش به ، نگاهی جامعه های روایی سنیة صالح در این مقاله، ضمن اشاره به ظرافت

 .داشته است

1نظریۀ‌شخصیت‌تالکت‌پارسنز
 

و  یشناخت یستز یاتنظر جایی برای تبیین متغیرهای فرهنگی و پیچیدگی سلوک اجتماعی توسط»تحلیل پارسنز از شخصیت در 
صرفاً تابع شناخت  یتیشخص ینچن یکنشگر رود و یکنار م یخیو تار یو اقتصاد یاییو هرگونه جبر جغراف ماند ینم یگرا باق یزهغر
ر یناخواسته تابع تفاس یامدهایعلاوه بر مواجهه با پ یلهاز نسبت هدف وس ی،کنشگر عقلان یتیبلکه محاسبات وضع یست؛ن یطیمح
نظاره  یزتعامل را در خود ن ینو هم خیزد یبرم یگریاوضاع به تعامل با د یندر ا یتیکنشگر شخص .ها است محرک پاسخ یرهزنج یذهن

  1یستیو جامعه را همز دارد میرا برقرار  یکه نظم اجتماع شود یخود مواجه م یگریاز د یسان با انتظارات مشترک ینکند و بد یم
 ینپردازد. ا یم یگرینسبت به د یریگ که به جهت یتاست در وضع یکنشگر خود .دهد ینشان م یستیز یطاز نمادها و شرا ای یزهآم

اراده که  یو آزاد یو استقلال رأ یریفراگ یتو قابل یستیارگان یبا انرژ یرجامعه پذ یشاست کماب یتیشخص یکنشگر در مصداق انسان
(. پارسنز در نظریة خود 50: 1044پارسنز، «)بخشد. یمو تعم یدها تفر را به آن یشها پاسخ تواند یها حساس بوده و م نسبت به محرک

ها تأثیرگذار نیستند و نیز  انسانکند و معتقد است مسائل غریزی و ژنتیکی در رفتار و کردار  ها و غرایزشان را نفی می ژنتیک انسان
ها هستند  یابد یا شرایط اقتصادی و تاریخی، در شخصیت انسان تأثیر آنچنانی ندارد بلکه این کنش محیطی که انسان در آن رشد می

ــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــ  
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های  ن کنشیابد. ای سازند. کنش در برابر شرایط اقتصادی، کنش در برابر جامعه و محیطی که در آن رشد می انسان را می که شخصیت
. در این پژوهش ، نقل با تصرف(52-50: 1044)پارسنز، سازند  شوند و رفتار و شخصیت انسان را می دیگر جمع می مختلف در کنار یک
ها در برابر دیگری بیان شده  های آن اند و کنش رسی شدههای اصلی و فرعی داستان حمروش از دیدگاه پارسنز بر هرکدام از شخصیت

 است.

‌سنیه‌صالح‌مۀناشناخت
دنیا آمد و در رشتة ادبیات انگلیسی از دانشگاه دمشق فارغ التحصیل شد. او  در شهر مصیاف سوریه به 1856سنیه صالح در سال 

روی آن نوشتم: اینجا  ،: وقتی سنگ قبر سنیه را طراحی کردمکند میالماغوط اشاره »آور عرب، محمد الماغوط است.  همسر شاعر نام
به سبب بیماری سرطان درگذشت. و از او 1825سنیه صالح در سال  .اعر و نویسنده و آخرین کودک تاریخ آرمیده استسنیه صالح، ش

ای  های سنیه صالح  به توانایی ویژه داستان(. 2: 1510نژاد،  )یزدیچهار دفتر شعر و یک مجموعه داستان کوتاه به یادگار مانده است 
ها میزانی متغیر  العملشوند، گویی احساسات و عکس شناخته می ها های شخصیت رفتاری و دگرگونیدر ثبت حرکت و ترسیم تغییرات 

ها یک رشتة نازک وجود دارد که هر لحظه  های شخصیتی و احساسات هستند و میان این دگرگونی های عمیق، شکاف برای دگرگونی
انگیز  نمونه شگفت« الغبار»ان مثال شخصیت مرد در داستان به عنو»ممکن است گسسته شود و یک شخصیت را کاملاً تغییر دهد. 

در داستان « عمو کسری»برد و حتی فرد متکبری مانند  این دگرگونی است که در یک لحظه آن را از حالتی به حالت دیگر می
 .  (88: 8442)سعید،  شود. ای غیر منتظره به پدری مهربان تبدیل می که زورگو و ظالم است در لحظه« حمروش»

های داستان  تلاشی دقیق برای هشدار دادن به جهان و آگاهی بخشیدن به آن  بوده و از دغدغه»های کوتاه  سنیه صالح  داستان  
حمروش، الغبار، الحیاء، "های  در داستانرا طرفانه به این مسئله بپردازد و آن  توانست با  ارائة دیدگاهی بی زنان دور شده است. او می

نویسی سنیه صالح، تغییر رفتار  (. بارزترین ویژگی سبک داستان21: 8446)أبو هیف،  «مشاهده کرد. "فلت، الدیک الأحمرعامل الأس
 کاملاً مشهود است.« الغبار»ها در طول داستان است که در تنها مجموعة داستانی او، یعنی مجموعه داستان  شخصیت

‌داستان‌حمروش‌خلاصه
در بیروت به چاپ رسید. این داستان در مورد شخصیتی به  1828الغبار سنیه صالح است که در سال  حمروش اولین داستان مجموعه 

کند  های مختلف حمروش را تنبیه می بهانه کند و کسری همواره به ای زندگی می اسم حمروش است که با عمویش کسری در مزرعه
شود کنار الاغ و سایر چهارپایان در طویله  کند و حمروش مجبور می تا جایی که حتی از دادن یک جای خواب به آن نوجوان پرهیز می

نشست و برخاست کند. در  شود با الاغ کس را ندارد تا با او به درد دل بنشیند؛ از این جهت مجبور می او هیچروزگار خودش را بگذراند.
ولی حمروش به خاطر ترس از تاریکی شب دوباره به کند،  آید، از آن مزرعه فرار می نهایت الاغ که از تنبیهات ارباب به ستوه می

دورۀ سیاسی داستان حمروش به سکوت مردم سوریه در برابر دهد.  اش ترجیح می گردد و رنج شلاق را به آزادی مزرعه بازمی
در  ونه دخالتی راگ اشاره دارد. او داخل کشور حکومت نظامی ایجاد کرده بود و به مردم اجازۀ هیچ های اتخاذ شدۀ حاکم وقت سیاست

 داد. در واقع او زعامتی مادام العمر برای خودش دست وپا کرده بود. امور کشور نمی
ها رؤسای فساد در جامعه بودند و از طریق فساد، ثروتمند، ساکن قصرها  مل ادارههای مختلف و مدیران عا وزیران، رهبران حزب  

. (11: 8410فرستادند )عثمان،  شان رحمت می های قدیمی بار بر آن حکومتو صاحب ملک و زمین شدند تا جایی که مردم هزاران 
کردند،  آنها هر کسی را که به ایشان کمک نمی ، به چاپ رسید. یعنی در همان سال حادثة خونین حماۀ 1828این داستان در سال 
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کردند و اگر قبول  هایشان می به زود وارد خانهکردند که مقابلشان راه بروند و نیز زنان را  کشتند و بیشتر مردم را مجبور می می
ها به جرم روستایی  کشتند. زندگی اقتصادی مردم به مدت سه سال فلج شده بود. و فرزندان روستایی کردند به راحتی آنها را می نمی

های مردم اشاره دارد. آنها که تسلیم ظلم شده بودند و هرخفت و  (. این داستان به تمام خاموشی188 ؛)همان شدند. بودن کشته می
 خریدند. خواری را به جان می

‌نی‌‌های‌داستا‌شخصیت 
ترین روش مقایسه )اثر هنری و طبقة  معمولی»ها هستند و  شخصیت ،یکی از عناصر مهم تجزیه و تحلیل و ارتباط داستان با جامعه

های شخصیت اصلی یک اثر هنری و  ها و ارزش های مسلط و حاکم، احساس هنی، نگرشاجتماعی( تشابهی است که میان ساخت ذ
 (. 114-158: 1566)باربو، « وجود داردبافت رفتاری و فرهنگی یک طبقة اجتماعی خاص 

معاصر، با نویسان  ترین عنصرهای داستان است که نقد معاصر بر آن توجه بسیاری دارد؛ زیرا برخی از رمان شخصیت یکی از مهم  
درست مثل همان کاری که کافکا در »اند.  های خود، راه جدیدی را در شکل گیری رمان اتخاذ کرده محو کردن شخصیت در رمان

او را « کاف»رمان قصر انجام داد، او شخصیتش را از هر ویژگی که ممکن بود متمایزش کند، از جمله نامش، محروم کرد و با حرف 
های مختلف مورد بررسی قرار  تواند در زمینه عنصر شخصیت از جمله عناصر داستانی است که می (.56: 8412)بشلم، «زد صدا می

شناسی  ها با سایر عناصر داستان، جامعه داستان )اصلی یا فرعی، پویا یا ایستا(، پیوند شخصیتها در  بگیرد مثل: انواع شخصیت
؛ بنابراین یکی از ویژگی های آن، این گیرد جنبه انسانی متن را در برمیاز آنجایی که شخصیت، »ها و  شخصیت و روانکاوی شخصیت

 «پذیرد گذارد و یا از آن تأثیر می اش که ماهیت تعاملات اجتماعی دارند، بر محیط بیرونی تأثیر می است که از طریق اجزای درونی
اصلی و فرعی( و تأثیرپذیری نویسنده از اجتماع و ها ) اجتماع و شخصیتتوان به رابطة تنگانگ  پس می(. 588: 8484)عبود، حسن، 

 .پی بردها  نمود پیدا کردن جامعه و اثرات آن بر روی رفتار و اعمال شخصیت

‌«حمروش»انواع‌شخصیت‌در‌داستان‌
تیپکال، ، قراردادی، نوعی یا های ایستا و پویا شوند. از جمله شخصیت های مختلفی تقسیم می ها در ادبیات داستانی به شکل شخصیت

، قراردادی، نوعی و های اصلی و فرعی تمرکز پژوهشگران بر شخصیتپژوهش های اصلی و فرعی در این  شخصیت تمثیلی، قالبی و
ها  از آنجایی که در این داستان تنها چهار شخصیتِ حمروش، ارباب، زن ارباب و الاغ وجود دارند، این شخصیت در داستان است. قالبی

های اصلی و در عین حال در ردیف شخصیت های متفاوتی قرار گیرند. مثل حمروش که در زمره شخصیت بندی توانند در تقسیم می
های دیگر گیرد. یا الاغ که هم در زمرۀ شخصیت فرعی جای دارد و هم جز شخصیت قراردادی. شخصیتنوعی یا تیپی نیز قرار می

 گیرند که نویسندگان در ادامه به آنها خواهند پرداخت.ه خود مینیز به همین ترتیب در مواضع مختلف، تیپ شخصیتی خاصی ب

‌شخصیت‌های‌اصلی
حمروش و » ها، شخصیت  چهار شخصیت در این داستان وجود دارد که هر کدام نماد قشری از مردم جامعه هستند و از میان آن

روایی، صاحب فعل و اندیشه، سوق دهنده شخصیت اصلی در یک متن »آیند.  های اصلی این داستان به حساب می شخصیت« ارباب
های داستان  ( و در تمام بخش150: 8414)قندیل، « شود ها درگیر می به حادثة اصلی و منشأ تمام احساساتی است که مخاطب با آن

شوند، در  ها کشیده می کنند. تمام جریانات داستان به سمت و سوی این شخصیت کننده نمود پیدا می های تعیین به عنوان شخصیت
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 ها اشاره خواهد شد. دو با جامعه و نماد هر یک از آن و رابطة آن « حمروش و ارباب»های  ادامه به شخصیت

‌حمروش
عنوان، آستانة ورود به متن است و »  یعنی همان شخصیت اصلی داستان نهاده است.« حمروش»سنیه صالح عنوان داستان را 

ای از انتظارات در ذهن مخاطب  به هنگام . شبکهگیرد ن توسط مخاطب را در برمیوضعیت فعلی مخاطب  و نیز میزان پذیرش آ
گیرد که عنوان، بیشترین نقش را در آن  دارد؛ زیرا عنوان همان چیزی است که در آنِ واحد، مخاطب را آگاه  و  خوانش متن شکل می

انتظار و  گوید و آزمایش کردن از آن جهت که  سخن می کند. آگاه کردن از آن جهت  که برای او از حال و هوای متن  آزمایش می
عنوان » و نیز (. 188: 8410)النورج،  «ای میان متن و مخاطب است. آزماید؛ بنابراین عنوان واسطه میزان حضورش  را در متن می

ین تنها چیزی است که در جلب نظر کند و ا ها متمایز می داستان برچسبی است که نویسنده به یاری آن، داستان خود را از سایر داستان
به طور کلی برای تشخیص اشیا از یک دیگر و اختصاص آن به موارد  و»(. 142: 1588تواند برآن متکی باشد )یونسی،  خواننده می

 رود، یا اینکه عنوان به یک شیء خاص مثل: مکان، کتاب، وسیله، مختلف و نیز محدود کردن فضای مکانی یا معنایی به کار می
های تألیف کتاب و پژوهش از جایگاه  اگر امروزه در فرهنگ استراتژی انتخاب عنوان به ویژه در زمینه.کند شخص یا مؤسسه اشاره می

 «شود ها و ابعادشان، هدفی برجسته  تلقی می های گذشته و دلالت بالا و ارزشمندی برخوردار است. پس بازگشت و پرداختن به عنوان
از این رو گذاشتن نام شخصیت بر روی داستان، نشان از اهمیت جایگاه بالای آن شخصیت در داستان داشته و (. 8-2: 8418)بازی، 

  یابد. تمام تکیة داستان بر روی آن شخصیت و تمام جملات داستان با حضور اوست که معنا می
کند که این داستان در مورد این  یآید این گمان را م حساب می که نوعی سوسک به« حمروش»مخاطب با دیدن نام داستان   

هایش است و انتظار ندارد که حمروش، انسان و شخصیت اصلی داستان باشد. همین بر هم زدن انتظارات  حشره موذی و آسیب
التی یضربها  اهکذا کان یکبر)حمروش( وتکبر العص»افزاید.  مخاطب و ایجاد تعلیقی هنرمندانه در عنوان، به غنای داستان می

حمروش دارای شخصیتی است که توان کافی به این نکته اشاره دارد که (. نویسنده در این عبارت از داستان 8: 1828)صالح، 8«بها
کند  شوند و به حال او فرقی نمی تر می های ارباب نیز بزرگ شود، به تناسب آن، ترکه تر می قدر بزرگبرای مقابله با ظلم را ندارد و هر 

های دردناک ارباب را در هر لحظه از زندگی به جان بخرد. در این جمله، دو  ی قرار دارد. او باید رنج آن شلاقکه چه سنی و چه حالت
تکرار مفید در لفظ و معناست که معنای یکسانی دارد و بر مقصودی »شوند که نوع تکرار آن  تکرار می« تکبر»و « یکبر»فعل مضارع 

 (. 85 :8440)عاشور، « کند یکسان نیز دلالت می
استمرار تنبیه شدن حمروش دلالت در این عبارت، این دو فعل از لحاظ لفظ و معنی همسان هستند و بر غرضی واحد یعنی   

شود، طول  تر و قد او، بلندتر می ای مستقیم وجود دارد و هر اندازه حمروش، بزرگ ها، رابطه دارند. میان سن حمروش و طول ترکه
حمروش سوی از آن با توجه به نظریة پارسنز ها رهایی یابد.  تواند از بند آن شلاق شوند. گویا او هیچ وقت نمی تر می ها نیز بزرگ ترکه

تواند مقابل ظلم دیگری قد  شرایط محیطی که در آن بزرگ شده است و آن مکان جغرافیایی یعنی مزرعه، به خود باخته است و نمی
این زد.  گرفت باز همین رفتارها از او سر می ای قرار می علم کند. یعنی اینکه این شخصیت در هر دورۀ تاریخی یا مکان جغرافیایی

زبانش که در ادامه بدان اشاره خواهد  بل تأمل است که حمروش هم نام پسرک نوجوان داستان است و هم نام الاغ رفیق بینکته قا
چرخد. صالح در قسمتی از داستان آورده:  ترین شخصیت این داستان است که تمام جریانات داستان  بر محور او می شد. حمروش مهم

(. او از حمروش به عنوان  نماد یک انسان جاهل، 8؛ )همان 5«ى طرحه أبداًها سؤال لم یجرؤ علولکن من أین جاء ومتى حط رحاله فی»
داند از کجا آمده یا اینکه چند  . مثل اینکه او نمیاش هم اطلاعی ندارد که حتی از بدیهیات زندگیکند  اطلاع یاد میخودباخته و بی
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دارد و هیچ تلاشی برای شناخت خودش  نی است که در تاریکی گام برمی؟ او مثل یک انسامدت است در مزرعه اقامت داشته است
که خودشناسی از  خودآگاهی به معنای خودشناسی و درک آن است؛ چرا»دهد. در تعریفی از خودآگاهی آمده است که  انجام نمی

 .نقش بسزایی در اعتماد به نفس انسان دارد مشاهده خود ناشی می شود و
ها زندگی چه احساسی دارد؟ و اینکه استفاده  است: خودآگاهی، این است که فرد در تمام لحظات و موقعیت ( معتقد1882گولدمن )

« باشد های خود به صورت واقع بینانه و اعتماد به نفس او می بهینه فرد از این شناخت در بکارگیری تصمیمات درست و بیان توانایی
کان حمروش یجهل أموراً کثیرۀ: تصرف سیّده، العالم خارج الـمزرعة، » آمده است:  (. در جایی دیگر از داستان51-54: 8441)سیف، 

حمروش نسبت به (. 14: 1828)صالح،  0«ملامح وجهه ولون بشرته ىالمدینة أو بالأحری لم یکن حمروش متأکّداً من شیء حتّ
مسیر خودشناسی خود لاً فراموش کرده و در خصوصیات چهره و رنگ پوستش نیز دچار تردید است، یعنی انسانی که خودش را کام

و نسب و حتی ظاهر خود، در پی تلقین  حمروش نسبت به اصل دارد. نویسنده با اشاره به عدم آگاهی محض شخصیت گامی برنمی
ترسد، چه طور  اطلاع است و از پرسیدن در مورد آن میبی این موضوع به مخاطب است که کسی که نسبت به بدیهیات اولیة زندگی،

وتهاوی حمروش فوق التراب مرتخیاً، متصلّباً تحت الضربات القاسیة حاضناً رأسه بین راحتیه الصغیرتین »تواند به خودشناسی برسد؟  می
اش که خاطرات تلخی را  پیوستهو تنبیهات . حمروش به خاطر ظلم ارباب (18 ؛)همان 6«ریاته الـمُرَّۀ.کنفسه تحت تأثیر ذ ىمنکمشاً عل

  گرا، افسرده و تنها تبدیل شده بود. برایش به یادگار گذاشت، به یک انسان درون
گرا اغلب متوجه عوامل درونی و ذهنی است و تحت تأثیر این عوامل قرار دارد، شرایط و اوضاع و احوال بیرونی را  خص درونش»  

دل، متفکر و عناصری ذهنی در او برتری و مزیت دارند و حاکم بر رفتار و احوال او هستند. فرد درونگرا، دوبیند، اما عواملی درونی و  می
 «محتاط است، به بیرون و به جهان خارج گرایش دارد، توجه فرد به امور و اشیا خارج است و از نظر اجتماعی درگیر، فعال و متهور است

فیکتفی حمروش بأن یختلس النظر »رفت.  زد و به فکر فرو می ها به ستارگان در آسمان زل می حمروش ساعت(. 12: 8484پور،  )درخشی
حمروش اجازۀ بازی، تفریح وحتی زل زدن به بازی پرندگان را نداشت و مجبور . (14: 1828)صالح،  5«الطیور وهی تلعب فی الفضاء. لیإ

توان نمادهای مختلفی  کند که برای آن می استفاده می« الطیور: پرندگان»ا نویسنده از کلمة بود زیرچشمی به بازی آنها نگاه کند. در اینج
پرندگان، خوشبختی، نیک ورزی، تداعی بهشت، زیبایی، روح، پرواز و آزادگـی اسـت که  از جمله مفاهیم نمادین»را درنظر گرفت. 

 (.  85: 1580، )توکلی و دیگران« باشد انی میآنهـا توسط هنرمندان به دلیل این مفاهیم عمیق و عرف گزینـش
اشاره « الفضاء». در ادامه نویسنده به کلمة که هیچ مرزی برای آن وجود ندارد نماد آزادگی و رهایی است« الطیور»در این داستان 

الطیور وهی تلعب فی الفضاء، أو تقفز فوق  إلیما أشهی أن یلعب، لکن لعب العصا کان یخیفه، فیکتفی بأن یختلس النظر : »کند می
شود جایی که وسعت آن از زمین خیلی بیشتر  کلمة الفضاء در زبان عربی به جایی عریض اطلاق می» .(14: 1828)صالح، « الأغصان

نی و با توجه ها همراه با حوادث داستا مکانی است که شخصیت -نمایانگر فضای زمانی فضای روایی»(، اما 56: 8412)بشلم،  «است
 «شوند به عوامل متعدد مرتبط به بینش فلسفی نویسنده، کیفیت ژانر ادبی و حساسیت نویسنده نسبت به آن اثر ادبی، ظاهر می

 حد و (. در اینجا نگاه فلسفی نویسنده کاملاً مشهود است. او تنهایی و غم بسیار حمروش را در مقابل آزادی بی10: 8410)السعدون، 
دهد تا به این نکته اشاره داشته باشد که به همان اندازه که پرندگان آزاد و رها هستند، حمروش هم تنها و  قرار می حصر پرندگان

بهره برده تا تأکیدی بیشتر بر این آزادی و « الفضاء»از « السّماء»اسیر، در قفسی به نام مزرعه است. نویسنده به جای استفاده از کلمة 
صالح به  پرواز کند، بدون آنکه چیزی مانع آن شود. تواند در یک فضای نامحدود شد. اینکه یک پرنده میرهایی پرندگان داشته با

که مردم روزگار او، حق تفریح، شادی، پایکوبی کردن و به طور کلی آزاد بودن و حتی حق تماشای  خوبی به این موضوع اشاره دارد
 توان ینقطه است که م یندر هم د.و خفقان را در قالب نماد به مخاطب خود تلقین کن آزادی را نداشتند. نویسنده سعی دارد اوج استبداد
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پرندگان،  یزدن به آسمان و تماشا داشت. کنش حمروش در زل یلیتحل یکنش تالکت پارسنز، به رفتار حمروش نگاه یةبر اساس نظر
 ها، . از منظر پارسنز، کنشگر نه فقط در واکنش به محرکمعنادار است یکنش ذهن یاما درواقع نوع رسد، یاگرچه منفعلانه به نظر م

 یریگ جهت ینوع پرندگان، به ییرها ی. حمروش با نگاه به فضازند یخود دست به انتخاب م یدرون یرها و تفاس ارزش یتبلکه با هدا
کنش » یکواکنش ساده، بلکه  یکنه  یا لحظه ینپارسنز، چن یة. در نظردهد یدر برابر ساختار سلطه و سرکوب ارباب را بروز م یارزش
دانست، بلکه او  یفرد قربان یکصرفاً  ید. پس حمروش را نباکند یخود را معنا م یاجتماع یتبا آن وضع داست که فر «یریتفس

 یبدو فی مثل هذه»صالح در این عبارت  .کند یوجو م و معنا را جست یاز آزاد ییها نشانه ها، یتاست که در دل محدود یکنشگر
های شخصیت حمروش  به یکی دیگر از خصوصیت. (14: 1828)صالح،  1«تیه تحت الضربات الموجَّعَةکبر لیالحالة أنّما یکون زاحِفاً ع

دهد و فقط  در برابر ضربات شلاق ارباب، هیچ عکس العملی نشان نمی گوید: حمروش وی می کند که تسلیم پذیری اوست. اشاره می
آورد. گویی که  و ظلمی پایین می  پذیرد و سرش را در برابر هر شکنجه انسانی است که ظلم را میخزد. او  از شدت درد، روی زمین می

 به مرز خودباختگی رسیده است.

‌عمو‌کسری‌یا‌ارباب
در بخشی از داستان آمده است: شخصیت بعدی داستان، عمو کسری یا همان ارباب است که شخصی مستبد، زورگو و ظالم است. 

گشت تا حمروش را با  (. ارباب همواره به دنبال بهانه می14؛ )همان  2«کجلد ، ستلعب العصا علىتلعبک، یصرخُ السید: تضح»
تواند ببیند که حمروش خوشحال است یا بازی  گیرد و نمی هایش تنبیه کند. او حتی نسبت به خندۀ حمروش هم، جبهه می ترکه
را تکرار کرده « ستلعب»و « تلعب»گونه تفریح و بازی کردن را ندارد. نویسنده دو فعل  کند. وی معتقد است که حمروش حق هیچ می

قاعده اولیه این است که عبارت تکرار شده باید ارتباط نزدیکی با معنای عام داشته باشد، در غیر این صورت یک لفظ  »است. در تکرار 
(. در این عبارت میان این دو فعل ارتباط قابل تأملی وجود دارد. فعل اول 850: 8410)الملائکة، « ان آن را پذیرفتتو زائد است که نمی

و در ادامه فعل دوم « کنی، آره؟ بازی می»پرسد:  دلالت بر بازی و تفریح دارد که ارباب با لحنی تهدیدآمیز از حمروش می« تلعب»
نویسنده شود.  تنبیه حمروش اشاره دارد. در این عبارت یک نوع تضاد در معنی مشاهده میهمراه با ادامة عبارت به « ستلعب»

که مردمانش حق شاداب زندگی کردن را ندارند و به محض اینکه لبخندی بر روی لبانشان  کند هنرمندانه به این موضوع اشاره می
  شود. میها توسط حاکمان زورگو، به اشک و ناله مبدل  بندد، آن خنده نقش می

رحم در تنبیه  شود. علاوه بر آن، اربابِ بینشاط، شادی، تفریح و سرگرمی و ... که حق مسلم هر انسانی است، از مردمانش سلب می  
ای  کرد و حمروش بینوا هم چاره ها نیز تغییر می های مختلف سال، جنس ترکه داد. متناسب با فصل به خرج می نوا نوآوریاین پسرک بی

کان سیده بارعاً فی إنزال العقاب وسیاطه تلبی »های ارباب را نداشت. نویسنده در این باره آورده است:  یم شدن در برابر خواستهجز تسل
)صالح،  8«الجلد ىدائماً رغبة السید وهی أحیاناً قضیبٌ من رماّن، قضیب من توت، قضیبٌ من زعرور وکان لکلّ سوط طعمه الخاص عل

از تداوم تنبیه  در این عبارت سه بار تکرار شده که نشان« قضیب: ترکه»داً از اسلوب تکرار بهره برده است. کلمة (. صالح مجد18: 1828
گیرد.  حمروش در طول سال و این است که ارباب، شخصیتی ثابت دارد و در تمام طول سال نسبت به این نوجوان بیچاره سخت می

 کند.  اشاره می« زعرور: زالزالک»و « توت: توت»و « رمان: انار»ت همچنان که در عبارت فوق نویسنده به سه درخ
درخت انار به فصل پاییز  دهد.تحمل بودن را نشان می با وجود ارباب، این فصل برای حمروش همان ناخوشایند بودن و غیر قابل  

ای ارباب که خورشید آن مزرعه بود، (، ولی گویا بر555؛ )همان« فصل تغییر، شگفتی و استراحت خورشید است»اشاره دارد که 
  فهمد. تغییری وجود نداشت. یک شخصیت ثابت و مستبد و زورگو که تنها زبان شلاق و زور را می و استراحت گونه هیچ
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و با  کند ییگشا عقده یتا به نحو.کند می جای دیگری تخلیهخود را  یو درون یذهن یها عقده یتیشخص ینچندر دیدگاه پارسنز   
سخت گرفتن با دیگران خاطرات تلخ خود را فراموش کند. در واقع براساس نظر وی این ظلم و ستم ارباب ریشه در گذشتة ارباب دارد. 

ای از نظام اجتماعی دچار انحراف در کارکرد دانست. پارسنز باور دارد  توان نماینده از منظر نظریة کنش پارسنز، شخصیت ارباب را می
یابد؛ و زمانی که یکی از این کارکردها دچار  معنا می (AGIL) «ی کارکردی الگوی چهارگانه»ماعی در چهارچوب که کنش اجت

ی ساختار اجتماعی، به سرکوب  کننده دهنده و تثبیت گردد. در اینجا ارباب، به جای ایفای نقش نظم اختلال شود، نظام دچار گسست می
اش درون ساختار  گرای او، نوعی تلاش برای جبران فقدان تعادل روانی و هویتی سلطه پردازد. کنش ها و خلاقیت فردی می ارزش

ها و ناتوانی  سازی ارزش های خشن و سادیستی ارباب، بازتابی از الگوهای ناکارآمد درونی ی تحلیل پارسنزی، کنش بر پایه .قدرت است
گیری به  دهد و با سخت خود پاسخ می« تعادل روانی شخصی»افراطی، به اند؛ درواقع، او با اعمال قدرت  در تطابق با هنجارهای انسانی

 ىلکلّ سوط طعمه الخاص عل»نویسنده در عبارت   .بخشد ی خویش را تسکین می های فروخورده دیگران، خاطرات یا عقده
یک شیوۀ خاص منحصر نبوده دنبال این است که بگوید: اعمال زور و فشار آوردن و شکنجه مردم به به  (18: 1828صالح، «)الجلد

 نشاندند. حاکمان زورگو حرف خود را به کرسی میهای آن متفاوت بوده و مردم یارای مقابله با آن را نداشتند و از این طریق  بلکه شیوه

‌یفرع‌شخصیت
های اصلی  های فرعی در خدمت به شخصیت شخصیت»های فرعی هستند.  های حاضر در این داستان شخصیت نوع دوم از شخصیت

تواند برای سرکوب کردن  می تواند در جهت کمک به شخصیت اصلی باشد و یا نه  شوند. حال این شخصیت می داستان بکار گرفته می
و مدل ترسناک و دشمن تقسیم گر و دوست  مدل حمایت های فرعی به دو دستة  بنابراین شخصیت آن در داستان قد علم کرده باشد.

های فرعی این داستان به حساب  شخصیت« الاغ و همسر ارباب»در این داستان دو شخصیت (.  104: 1886)الصمادی، « شوند می
کند و هر دو در جهت  کننده را ایفا می آیند. الاغ نقش شخصیت فرعی دوست و همسر ارباب، نقش شخصیت فرعی سرکوب می

 شوند. پیشبرد داستان به نقطة مدنظر نویسنده، بکار گرفته می

‌الاغ
حیاته مع رفیقه الوحید الذی لایبادله أیَّ حدیثٍ لا  ضیهکذا أم»کند.  نویسنده شخصیت سوم داستان حمروش را اینگونه معرفی می

فهمد و هیچ حرفی  (. شخصیت سوم داستان، حیوانی است که هیچ چیزی نمی11: 1828)صالح،  14«لأنَّ رفیقه هذا متکبّر بل أنّه حمارٌ
 نام دارد. ن حیوان الاغ آورد. آ به زبان نمی

نفهمی شد. در واقع نویسنده به این موضوع اشاره دارد که در آن وانفسای زندگی مردم، خبری از  ذهنی و زبان الاغ نماد کند  
گونه عکس العملی  صحبت نبود وحتی در صورت حضور، دوستی خنثی و ساکت بود که نسبت به وقایع پیرامون خود هیچ رفیق و هم
های ترسو و  اند و بازماندگان، انسان شود که رفقای خوب همگی رفته داد. از طرف دیگر نویسنده این نکته را یادآور می نشان نمی
های مطیع و گوش به زنگ را نیز یدک  ه دربارۀ شخصیت الاغ که در این داستان نماد انساندر جایی دیگر نویسندهستند.   خودفروخته

الحمار أنّه راغبٌ فی ابتلاع أیِّ شیء: ماء أو دواء أو کلُّ ما شأنه  ىوعندما جرَّه من رسنه إلى الحوض لم یبد عل»آورده است:  کشد، می
 (. 11: 1828صالح، ) 11«أن یجعله حیواناً طموحاً وراغباً فی الحیاۀ.

او دیگر زندگی  شود. رسد که دیگر صبرش لبریز شده و از زندگی کردن در آن جهنم وحشتناک سیر می می به یک جاییالاغ   
 یا نشانه توان یرفتار الاغ را م ینپارسنز، ا یدگاهدر د بارش پایان دهد. خواهد هرچه زودتر به آن زندگی ذلت کردن را دوست ندارد و می
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. از آنجا یستندفرد سازگار ن یها با خواسته یگرد یلیتحم یها که نقش ییجا یعنیدانست؛  «شده یدرون یارزش یها اختلال در نظام»از
 خورد، یتعادل برهم م ینا یاست، وقت یفرد یازهایو ن یاجتماع یها نقش یانم یکه پارسنز معتقد است تعادل جامعه در گرو هماهنگ

. در دیدگاه پارسنز الاغ را مرگ باشد یخروج، به معنا یناگر ا یحت آورد؛ یم یخروج از نظام موجود رو یا «زیواکنش گر» یفرد به نوع
ولی ناگهان با  کردند و آن زندگی سراسر از تحقیر را پذیرفته بودند، که تا دیروز چون حیوانات رفتار می گرفت هایی انسان توان نماد می

شوند و رمقی برای ادامه این زندگی سرشار رنج و سختی و حتی میلی برای  دیگر خسته می کنکاش در خود و پیروی از ندای عقلشان،
دانند، هرچند که الاغ در  بارشان می ذلت ها راه نجات پایان دادن به زندگی و آن ترین نیازهای جسمی خود ندارند برطرف کردن ساده

 دانست. شود ولی تا قبل از آن مرگ را بهتر از این زندگی سرشار از رنج و سختی می داستان به جانور دیگری بدل می پایان
عندما لفَّ السیّد عباءته الفروسیة حول الجسد النحیل الـمهدَّم » گذارد: در پایان داستان، نویسنده اوج مهارت خود را به نمایش می

مشارف الـمزرعة: إذن هرب الـحمار؟ نعم،  لیأنَّه غارقٌ فی بحر من الآباء والأمهات وصَرَخ السیّد عالقفر. شَعَر حمروش ب کفی ذل
شود و احساس  اندازد، حمروش باورش نمی (.  آنگاه که ارباب ردایش را بر دوش حمروش می12 همان؛) 18«ولکنّه سوف یندم یا سیّدی

انداختن  به این نوجوان هیچگاه توجهی نشده است و همین امر کوچک یعنی  ت.کند در دریایی از پدران و مادران غرق شده اس می
ند: ز گردد  و بر سر حمروش فریاد می کشد که ارباب دوباره به طینت خود باز می ولی طولی نمی یک ردا برای وی یک دنیا ارزش دارد،

خورد. آن  اوج داستان در پایان رقم می«. شود ودی پشیمان میز بله ارباب! ولی به»گوید:  و او نیز در جواب می« پس الاغ فرار کرده؟»
پا درازتر دوباره به آن مزرعه بازگشت و چون آزادی و رهایی  تر از حمروش، فرار کرد و رفت، ولی حمروش دست از  الاغ گوش به زنگ

 یو نقش ینظام اجتماع یپارسنز، ترس از فروپاشاز منظر  کرد که الاغ از این فرارش پشیمان خواهد شد. را تجربه نکرده بود، گمان می
به  یی،تن به تداوم سلطه دهند. در واقع، حمروش با وجود درک رها یزعاقل ن یها انسان یحت شود یدارد، باعث م یکه فرد در آن جا

تر  است، راحت ای سازی یدرون ینبر سلطه، از ترک نقش خود ناتوان است؛ اما الاغ، که فاقد چن یمبتن یها ارزش کردن یدرون یلدل
یابد، ولی حمروش که انسانی عاقل است، همچنان  خردی وجهل است، راه برتر را می اینکه حیوانی چون الاغ که نماد کم .کند یفرار م

ان گیرند صرف نظر کنند. همچن ها از تصمیماتی که می ترین انسان شود که عاقل ماند ریشه در ترس دارد. ترس باعث می در مزرعه می
 که حمروش از ترس ارباب راه ذلت را به راه رهایی ترجیح داد.

‌قراردادی‌‌شخصیت
شوند و خصوصیت سنتی و  ها ظاهر می ها و داستان ای هستند که مرتباً در نمایشنامه شده افراد شناخته» 1های قراردادی شخصیت

کشند. و نماد قشری از مردم  های اخلاقی و رفتاری مشابهی را یدک می ها ویژگی این شخصیت (12: 1584، موسوی)« جاافتاده دارند.
 جامعه خود هستند.

‌الاغ
های  گیرد؛ چراکه الاغ در متون ادبی نماد انسان های قراردادی قرار می در نگاه نخست شخصیت الاغ در نگاه مخاطب  جز شخصیت

شود. گویا الاغ در آخر عاقل  خواند با یک شگفتی مواجه می مخاطب داستان حمروش را تا انتها میخرد و مطیع بوده است. اما وقتی  کم
یابد. بنابراین طبق نظریة پارسنز الاغ آنچه در ژنتیک و غرائزش بوده را  شود و راه رهایی خود از مزرعه و ظلم ارباب را درمی و بالغ می

ــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــ  
*-  Stock Character 
**- Typical Character 
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رحمانة ارباب داشته است. یعنی شخصیت الاغ در  رخوری را دربرابر رفتارهای بینفی کرده است و بر اساس شرایط موجود، کنش د
 گوش به موجودی آزاده تبدیل گشته است. به های ارباب دچار تغییر شده است و از موجودی مطیع و حلقه نتیجه با کنش

‌یا‌تیپی‌‌های‌نوعی‌شخصیت
مخاطب  هن ذدر  یل و حلاجی داشته باشند،به تحل یازیبدون آنکه ن شان یخلاقاو  یرفتار های یژگیو**یپیت یا ینوع های یتشخص

های دیگر  هایی از مردم هستند که آنها را از گروه یا طبقه های گروه یا طبقه ویژگی ۀنشان دهند» ها این شخصیت گیرند. یم یجا

در طول داستان  ها آن یندارند و رفتار و اعمال بعد یراز و ابهام ها یتشخص ینگونه( ا014: 1581، میرصادقی) «کند متمایز می
  مشخص است.

‌ارباب‌
و »کردند ها چون حیوانات رفتار می ای بر جامعه حاکم بوده و اربابان با زور شلاق با برده برده در روزگاران نه چندان دور نظام ارباب

ارباب یا همان عمو کسری فردی از (.  16: 1828)صالح، 15«کذا اسماه العم کسری نکایة به "حمروش" "حمروش"تذکر الحمار. ناداه:
تفاوت، عصبانی و بددهن. این  کشید. زورگو، بی ها را یدک می های رفتاری و فرهنگی و فکری آن جامعة اربابان بود که خصوصیت

های  در زمرۀ شخصیت توان بینی بود و از این جهت می شخصیت در داستان پیچیدگی خاصی نداشت و رفتار و اعمالش قابل پیش
گردد و با دیدن تختش به فکر خرید تشک و  نوعی آن را قرار داد، ولی در قسمت انتهایی داستان آنجا که به دنبال حمروش می

اندازد گویی از قالب شخصیت نوعی  شود و همچنین آنجا که ردای خود را بر دوش حمروش می همچنین کفشی نو برای پایش می
توان گفت که این شخصیت  گذارد. از دیدگاه پارسنز می رحم باشد به نمایش می ان بودن خود را هرچقدر هم که بیشود و انس خارج می

ها شخصیت تیپیکال  کردند و در نتیجة این کنش ها رفتار می گونه با برده ای رشد کرده که همین از آن جهت نوعی است که در خانواده
  ارباب زورگو به تدریج شکل گرفته است.

‌همسر‌ارباب
شد که زن و شوهر اخلاق و رفتار مشابهی در برخورد با  کردند و همین امر موجب می ها با دختران ارباب ازدواج می زاده معمولاً ارباب

ن به شد ای هایشان جامة عمل پوشانده می دادند و به فرمان ها از کودکی دستور می زاده زیردستان خود داشته باشند. و از آنجا که ارباب
شخصیت آخر داستان که شخصیت فرعی ها بدل گشته بود. همسر ارباب نیز از این قاعده مسنثنی نبود. همسر ارباب  یک عادت در آن

حتی  بین که شود، همسر تازه اختیار کردۀ ارباب است. شخصیتی خودبزرگ آید و خیلی زود از جریان داستان حذف می شمار می به
تواند با او صحبت کند و مونس و  حمروش به خیال آنکه یک نفر تازه پیدا شده که میداند.  گ میصحبت کردن با حمروش را نن

کرد و  آن خانم مثل یک حیوان موذی با حمروش رفتار میاو گمان اشتباهی داشت. ش باشد، بسیار خوشحال شده بود، ولی مهمد
توان همسر ارباب را یک شخصیت تیپیکال  شد. از این رو می نمی و برای جوان هیچ ارزشی قائلداد.  حتی غذایش را به او نشان نمی
حمروش هیّأ نفسه »ای شخصیت وی شکل گرفته است. برده های ارباب ها کنش و زندگی در محیط درنظر گرفت که در نتیجة سال

)صالح،  10«ی له الطعام خلف طیّة ثوبها الواسعأیّة أسئلة تنهمرُِ علیه ولکنّها کانت تُعامِلُه کَحَیَوانٍ صغیرٍ وَدیع تفض لیساعاتٍ للرّد ع
به کنایه اشاره به این موضوع دارد که مردم باید امید واهی را کنار بگذارند و نباید منتظر گشایشی از  در اینجا  نویسنده (.15: 1828

پس مردم  ؛بین و مغرور هستند خودبزرگخاص )حاکمان ظالم و زورگو( چه مرد و چه زن مستبد و   غیب باشند؛ چرا که اقشار آن گروه
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همسر  یتپارسنز، شخص یةبر اساس نظر گذارد. ها پا پیش نمی فقط خودشان را دارند و هیچ کس به منظور معاشرت یا کمک به آن
پرورش  یعاجتما یدر نظام یمعنا که فرد از کودک ینکرد؛ به ا یلتحل «یاجتماع یها نقش سازی یدرون»در چارچوب  توان یارباب را م

 یردستانز یرو تحق یمآب ارباب یط،مح ینمسلط بر ا یها و هنجارها شده است. چون ارزش یفاو تعر یگر برا که نقش سلطه یافته
بلکه حاصل  یفرد یکرده است. از نگاه پارسنز، کنش او نه صرفاً از سر خو یرا درون ینظام ارزش ینا یززن ن یتاند، شخص بوده

 .کنند یم یو درون یدبازتول ید،ها را تول است که ارزش یاجتماع یمند ساختارها عملکرد نظام

‌شخصیت‌قالبی
گونه  ینو اعمال و کردار رفتار ا ندارد یمستقل یتهو یاتشخص  یچگونهکه ه شود یاطلاق م یتیبه شخص 1یقالب یتشخص
 یشهکل یاکه به صورت نسخه  هایی یتشخص. »هستند یمشخص یرفتار یالگو یو دارا است ینیب یشقابل پ ها یتشخص
 ( 85: 1511)میرصادقی،  «باشند یگرد های یتشخص

‌حمروش
گیرد؛ چراکه از ابتدا تا پایان داستان این شخصیت هویت و تشخص  های قالبی قرار می جزء شخصیت« حمروش»در این داستان 

گیرد و چون بزغاله و گوساله با او های شناخته شده را به خود میتازگی ندارد، رفتار شخصیتمستقل و جایگاهی ندارد، از دید خواننده، 
ن سیده سید حقیقی . لقد  اعتاد على وجهه وصوته وسعاله، وأصبحت جزءاً من حیاته ولربما سیعرفها أکثر وأکثر، إ» شود. رفتار می

شود. یعنی  اعمال و رفتارش نیز همواره در ترسیدن از ارباب خلاصه می(.  12: 1828)صالح، 16«وخاصة فیما یتعلق بالغضب والبطش
گردد. طبق نظریة پارسنز چنین شخصیتی در نتیجة تحقیرها و زورهای ارباب شکل  هرگونه اتفاقی رخ دهد، او دوباره به مزرعه بازمی

ها زندگی در مزرعه  براین این شخصیت طی سالای بر روابط عمو کسری و حمروش استوار است. بنا گرفته است و نظام ارباب و برده
دانست او  رحمانة ارباب شکل گرفته و به یک بردۀ ترسو و مطیع تبدیل گشته است. حمروش هیچ چیز نمی های بی و در نتیجة کنش

ن داستان یک ها و رفتارهای ظالمانه از او در ای اطلاع بود. این محدودیت های چهره و رنگ پوست صورتش نیز بی حتی از ویژگی
 شخصیت قالبی ساخته است.

‌یریگ‌جهینت
 :افتندیدست  لیذ جیبه نتا سندگانیدر خلال آنچه گذشت، نو

تحول در دو  ریس نی. اگذارد یم شیرا به نما یتیتحول شخص ریس  یا سنیه صالح در داستان حمروش به شکل هنرمندانه. 1
 انیمستبد و زورگو بود، در پا تیشخص کیداستان  ی. ارباب که در ابتداخورد ی( رقم می( و الاغ )فرعیارباب )اصل یعنی  تیشخص

. گردد یمهربان و دلسوز مبدل م یتیو به شخص اندازد یخود را بر دوش حمروش م یمهربان ردا یچون پدر یلحظات یداستان برا
 دایو راه خود را پ شود یم لیآزاده تبد وانیح کیداستان به  ةو گوش به زنگ است، در ادام عیمط وانیح کیالاغ که در ابتدا  نیهمچن

 ةو جامع طیخود نسبت به مح یکه طول زندگ ییها کنش ساسدو بر ا نیا تیپارسنز شخص یةبا توجه به نظر نکهی. با اکند یم
بر خلاف  ییدر جا یاست ول یقرارداد یها تیو الاغ جزء شخص کالیپیت یها تیاند، شکل گرفته است و  ارباب جزء شخص داشته

ــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــ  
1. Stereotypes 
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و  یدیکل تیشخص ااست. ام تیدو شخص نیو آن رفتار متفاوت  برگرفته از درون ا کنند یرفتار م تیدو شخص نیپارسنز ا یةنظر
توأم  ییداستان رفتارها یدارد و از ابتدا تا انتها ستایا یتینشده و شخص یتیتحول شخص نیحمروش که  دچار ا یعنیداستان  یقرارداد

را  ییرها ریکه قدم گذاشتن در مس دهد یاجازه را به خود نم نیا گاه چیه دهد، یبا ترس و ضعف در برابر خشم ارباب از خود نشان م
بر او متحمل شده، دچار  اش یکه در طول زندگ یزیرآمیتحق یها پارسنز به علت کنش دگاهیدر د تیشخص نیکند. و ا جربهت
 .است رفتهیرا پذ ریگشته و تقد یتیهو یب

از مردم جامعه  یفیکه هر کدام از آنها نماد ط شوند یمنحصر به فرد مشاهده م یبا رفتارها ییها تیدر داستان حمروش شخص. 8
 هدف یب ر،یپذ خفت یها . حمروش نماد انسانکند یم یمختلف را به مخاطب خود معرف یها فیط نیا هیو کنا مایبا ا سندهیهستند و نو

است که تنها راه  ی. ارباب نماد حاکمان زورگو و ستمگرکنند یاز ظلم و رنج را تجربه نم ییو رها یدآزا گاه چیو ترسو است که ه
و گوش به زنگ و نادان است که کورکورانه  عیمط یها . الاغ نماد انساندانند یشدن مردم را اعمال خشونت و زور م عیمط

 یاست که خود را بالاتر از مردم عاد یو غرور خاندان اشراف یگر تینماد اشراف زی. همسر ارباب ندهند یاربابان را انجام م یها خواسته
 یةها ندارد بلکه طبق نظر آن کیبه ژنت یشبه شکل نگرفته است و ربط کی ها تیشخص نیا یتیشخص یها یژگی.ودانند یجامعه م
   .د آورده استیها را پد آن تیاست که شخص ها بوده در طول سال یطیو مح یانسان یها کنش نیپارسنز ا

از  یجز فرمانبردار یحاکمان زورگو بودند که راه ةدر آن روزگاران تحت سلط هیکه مردم سور دهد یداستان حمروش نشان م. 5
)حمروش و ارباب( در  یاصل یها تی. شخصدید توان یحمروش م ریپذ و خفت ستایا تیمستبدان را نداشتند که نمود آن را در شخص  آن

و  یاقتصاد ،یاسیس ،یتضاد طبقات نیکرده ا یدر جز به جز داستان سع سندهیهستند که نو گرید کیمتضاد  ةداستان دو نقط نیا
 یها تیبه دنبال دارد و شخص یو فرهنگ یاقتصاد ،یطبقات یها تضادها هستند که کنش نیبگذارد. و هم شیرا به نما یفرهنگ

 انیدر طول داستان بارها ب میمستق ریمسئله از زبان حمروش به شکل غ نی. اسازد یگوناگون م یرفتار یها یگژیمختلف را با و
)الاغ و زن ارباب(  یفرع تیاما دو شخص کند، یدرک م سندهینو میمستق ۀتضادها را بدون اشار نیداستان ا انیو مخاطب در پا شود یم

 فیف حمروش و زن ارباب در ردیالاغ در رد یفرع تی. شخصشوند یتضادها در داستان به خدمت گرفته م نیدادن ا پررنگ جلوه یبرا
 .ردگی¬یارباب قرار م

 ةرحمان یب یها کنش ةجیاست توانسته است به آنچه در ذات خود بوده غلبه کند و در نت یقرارداد یتیالاغ که شخص تیشخص. 0
 یها تیارباب و زن ارباب  که جز شخص تیاست. شخص هیپارسنز قابل توج هیمبدل گردد که طبق نظر گرید یتیارباب به شخص

 نیاند و  ا گشته نیکم خودبرترب اند،  کم داشته زانیها و کن نسبت به برده یکه از بچگ ییاه کنش لی. به دلندیآ یبه حساب م کالیپیت
است  یقالب یها تیاست جز شخص تیهو یو ب لیخواروذل یتیحمروش که شخص تیدارد. و درنها یهمخوان زیپارسنز ن یةرفتار با نظر

 نیا نیارباب شکل گرفته است. بنابرا انهیزورگو یرفتارها ةجیبه مرور زمان در نت یتیشخص نیاز خود ندارد و چن یتشخص چیکه ه
 پارسنز همسو است. هیبا نظر زین تیشخص

‌ها‌نوشت‌یپ
1) Symbiotic  

 .شدند یبلندتر م خورد، یکه با آن کتک م ییها و به تبع آن ترکه شد یتر م حمروش بزرگ و بزرگ نگونهیا (8
 .است که هرگز جرئت طرح کردنش را نداشت یدر آن مزرعه اقامت داشته، پرسش یاما او از کجا آمده است و از ک (5
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 یزیچ چیاز ه تر قیدق انیبه ب ای گذراند یشهر وقت م یعنیبود. اربابش در جهان خارج از مزرعه  خبر یب زهایچ یلیحمروش از خ (0
 .دانست یچهره و رنگ پوستش را نم اتیخصوص یمطمئن نبود. او حت

کف دستان  انیو سرش را در م شد یخشک م یخشن ارباب مانند چوب یها ضربه ریو ز افتاد یخاک م یرو حال یو حمروش ب (6
 .شده بود ییو به خاطر آن خاطرات تلخ انسان درون گرا داد یکوچکش قرار م

 .کرد یم تیکفا کردند، یم یباز شهیکه در ب ینگاه کردن پرندگان یرچشمیپس حمروش به ز (5
 .خزد یم شیزانوها یضربات دردناک رو ریتنها ز شود، یظاهر م یحالت نیکه در چن یهنگام (1
 . آره؟خاره یانگار تن م! یکن یم ی! بازیخند ی: مزند یم ادیارباب فر (2
درخت انار،  ةشاخ یها گاه . آن شلاقکردند یارباب را برآورده م ةخواست شهیها هم داشت. و شلاق ینوآور کردن هیاربابش در تنب (8

 ادگاریپوست حمروش به  یرا رو یطعم منحصر به فرد انهیدرخت زالزالک بودند. و هر تاز ةشاخ یدرخت توت و گاه ةشاخ یگاه
 .گذاشت یم

 شیب یالاغ قشیمغرور باشد نه! رف قشیرف نکهی. نه ازد یبا او نم یحرف چیکه ه گذراند یم قشیرا با تنها رف یرو او زندگ نیاز ا (14
 .نبود

مثل دارو  یزیچ دنیبه بلع لیکه الاغ م دیرس یبه نظر نم کشاند، یحوض م یبه سو گرفت، یکه الاغ را از افسارش م یهنگام (11
 .نشان دهد یطلب و مشتاق به زندگ جاه یوانیکه آن را به ح یگرید زیهر چ ایداشته باشد 

. طاها احساس چاندیپ دهیخود را درآورد و دور آن بدن لاغر و رنگ پر یسوارکار یردا د،یسر طاها رس یکه ارباب به بالا یهنگام (18
 می: پس الاغ جدیکش یا رفته بودند که ناگهان ارباب نعره یاز پدران و مادران مهربان غرق شده است. چند قدم ییایکرد در در
 .شود یم مانیپش یمن مطمئنم که به زود یول خت،یگربله ارباب -شد؟ بله؟  

تا حرص  زد یارباب او را صدا م نینچنیا«. حمروش»، «حمروش: »زد یآورد که ارباب او را صدا م ادیو ]حمروش[ الاغ  را به  (15
 .حمروش را درآورد

 یِموذ وانیو چون ح گرفت یم دهیپاسخ دهد، او را ناد شیها تا به تمام پرسش کرد یها خود را آماده م که طاها ساعت یزمان (10
 .کرد یگشادش پنهان م راهنیو غذا را از ترس، پشت پ کرد یکوچک با او رفتار م

با  شتریو ب شتریب دیاند و شا او شده یاز زندگ یعادت کرده و جزئ شیاست. به چهره و صدا و سرفه ها نیارباب راست کیاربابش  (16
 .یرحم یخشم و ب  ۀها آشنا شود، مخصوصاً دربار آن
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