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This article adopts a sociological approach to examine the representation of labor and 

workers in Iranian cinema during two distinct periods: the 1980s (1360s SH) and the 2010s 

(1390s SH). Drawing on the concept of representation in cultural studies, the research goes 

beyond mere reflection of reality to analyze how meanings around labor, labor relations, and 

worker subjects are encoded and constructed in cinematic narratives. Using thematic analysis 

and a purposive sample of key films from each decade, the study identifies recurring 

narrative, visual, and discursive patterns in the portrayal of workers. Findings indicate that in 

the 1980s, workers are depicted as justice-seeking, resistant, and agentive subjects; these 

representations often involve moral dualisms such as worker/employer and oppressive 

law/revolutionary justice. In contrast, films of the 2010s reveal a shift toward individualism, 

job precarity, institutional exclusion, criminalization, and hopelessness; workers are no 

longer portrayed as political agents, but as isolated individuals facing personal hardships. 

This shift reflects broader structural transformations in labor relations, the neoliberal turn in 

policymaking, and dominant discourses in Iranian society. The article argues that cinema 

does not merely reflect social reality, but plays an active role in shaping and legitimizing 

hegemonic discourses. A comparative analysis of these representations provides deeper 

insight into the discursive transformations surrounding labor in contemporary Iran and 

reveals cinema’s role in reproducing the prevailing social order. 
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 ها:   کلیدواژه

 سینما، بازنمایی، 

 نولیبرالیسم کارگران، روابط کار، 

 

 1504و  1554شناختی به بازنمایی کار و کارگر در سینمای ایران در دو مقطع زمانی دهه  مقاله با رویکردی جامعهاین 
پردازد. بر پایه مفهوم بازنمایی در مطالعات فرهنگی، پژوهش حاضر به دنبال آن است که فراتر از بازتاب صرف  می

های کارگر در سینمای  مفهوم کار، مناسبات کارگری و سوژههای معنایی مرتبط با  واقعیت، نحوه رمزگذاری و دلالت
های شاخص هر دهه، به استخراج الگوهای  ایران را تحلیل کند. مقاله با روش تحلیل مضمون و انتخاب هدفمند فیلم

ر قالب ، کارگران د1554دهد که در دهه  ها نشان می پردازد. یافته روایی، تصویری و گفتمانی در بازنمایی کارگران می
های ارزشی کارگر/کارفرما و  ها غالباً دارای دوگانه شوند؛ بازنمایی خواه، معترض و کنشگر بازنمایی می های عدالت سوژه

انگاری و  ثباتی شغلی، طرد نهادی، جرم شاهد فردگرایی، بی 1504قانون ظالم/انقلاب عادل هستند. در مقابل، در دهه 
ای سیاسی بلکه فردی منزوی و درگیر مسائل معیشتی بازنمایی  م؛ کارگر نه سوژهافقی در بازنمایی کارگران هستی بی
ها و تغییر گفتمان حاکم در  شود. این تغییرات بازتابی از تحولات ساختاری در روابط کار، نولیبرالی شدن سیاست می

نقش فعالی در ساخت و تثبیت  دهد که سینما تنها بازتابنده واقعیت اجتماعی نیست، بلکه جامعه است. مقاله نشان می
تری از تحولات گفتمانی پیرامون کار در  ها، امکان فهم عمیق های مسلط دارد. تحلیل تطبیقی این بازنمایی گفتمان

 کند. سازد و به شناخت نقش سینما در بازتولید نظم اجتماعی کمک می ایران معاصر را فراهم می
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 0  ازنمایی کار و کارگر در سینمای ایران ... ب/ و شریعتی منوری ،کیا لویع

 

 

‌بیان‌مسئله
توجه  های اجتماعی بی پدیدههای عینی و ساختاری، هیچگاه نسبت به ساخت نمادین و معنایی  هه با واقعیتشناسی حتی در مواج جامعه

و در  ابندی یم یخاص یمعان ر،یفرهنگ، زبان، و تصو ةبلکه در عرص ستند،ین یآمار ای یاقتصاد یمیصرفاً مفاه زیکار و کارگر ن 1نیست.

با وجود این، در مورد وضعیت کارگران در ایران، علیرغم  8.شوند یم ییبازنما نما،یاز جمله رسانه و س ،یعمختلف اجتما یها دانیم

 نمایس در محصولات فرهنگی به ویژهکار و کارگر  بازنمایی راجع یا کمتر مطالعه ،یو اقتصاد یو حقوق یآمار عیمطالعات وسوجود 

 انجام شده است. 

به لحاظ عینی و اجتماعی نیز موضوعات پیرامون بیکاری و اشتغال، وضعیت نیروهای کار، و تغییر و تحولات روابط کاری همواره 

ای بوده است. از یک سو اعتراضات و اعتصابات کارگری موضوعی مهمی به  موضوع حائز اهمیتی مباحث عمومی، سیاسی، و رسانه

ها و مقایسه بین کشورها، مسائل مختلف  گذاری ها و سیاست گیری از سوی دیگر در تصمیملحاظ اجتماعی و سیاسی بوده است و 

 پیرامون کار و اشتغال و نیروهای انسانی حائز اهمیت بوده است. 

ها،  ها، دلالت از این رو مطالعة بازنمایی کار و روابط کاری در سینما به این جهت اهمیت دارد که بخش مهمی از رمزگذاری

پژوهش قصد دارد به  نیادهد.  ها و ترویج و تثبیت آنها در جامعه پیرامون موضوعاتی چون کار و روابط کاری را نشان می ردازیمعناپ

 04و  54های  در دهه ییبازنما نیو ا را بازنمایی کرده استکار و کارگر چگونه  ریدر چند دهه اخ رانیا ینمایمسئله بپردازد که س نیا

 نیو نماد ییروا ،یریدو دهه چگونه از عناصر تصو نیدر ا سازان لمیاست که ف نیاست. تمرکز پژوهش بر ا ردهک یراتییچه تغ شمسی

 ها ییبازنما نیاست، و ا ییقابل شناسا ها ییبازنما نیدر ا هایی یا تفاوت  تکرارشونده یاند، چه الگوها کارگران بهره گرفته ییبازنما یبرا

 اند. داشته یاسیو س ینگمسلط فره یها گفتمان ای یاجتماع تیبا واقع یچه نسبت

‌پیشینة‌پژوهش
( که در آن 1502ب؛ خوشکار، 1048الف و 1048 ر،ی؛ نص1045و  1505 ،ی؛ صائم1045 وز،ین لمینگاران )ف به جز معدود مطالب روزنامه

ایی ایرانی شده است، دیگر کمتر های سینم اشاراتی ولو جزئی به نحوة به تصویر کشیدن شدن کارگران و روابط کاری در فیلم

توان به  های روشمند این حوزه می ای روشمند به سراغ این موضوع آمده باشد. از معدود پژوهش توان یافت که به گونه پژوهشی را می

 های سازی و سیاست آیین در پژوهش خود به تأثیر روند خصوصی اشاره کرد. نیک( 1048) یزیعز( و 1041آیین ) کارهای نیک

های پردازد. به باور او بخش خصوصی براساس منطق سود و با حمایت سیاست شمسی می 04نئولیبرال در سینمای ایران در دهة 

اجتماعی و -های انتقادی کننده سوق داد که منجر به کاهش فیلمهای بازاری و سرگرمحاکمیت، فضای سینما را به سمت فیلم

طلبی در سینمای دهة نود ایران پرداخته است.  د به نحوة بازنمایی فرهنگ کار و راحتسینمای مردمی شد. عزیزی در پژوهش خو

 شمسی است.  04طلبی سینمای دهة  های پژوهش به طور کلی نشان دهندة بازنمایی تاریک از فرهنگ راحتیافته

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ــ  
 نقش مهمی در آن دارد.  representationتوان به آرای دورکیم اشاره کرد که مفهوم  برای نمونه می 1
. ن.ک به کند یم دایو نمادها تبلور پ یکه معان ییآنجا یعنی مورد توجه بوده است، روابط کار یِفرهنگ وجهبا موضوع کار و کارگر،  کیمطالعات کلاس یحت 8

 «طبقه کارگر در انگلستان نیتکو» یعنی. تامپسون یپ .یاکتاب کلاسیک 



 

 

 

 

 

 1040اییز و زمستان پ، 8، شماره 17شناسی هنر و ادبیات، دوره  جامعه  14 

  

 

؛ امیری و 1041)گودرزی و همکاران، فقر و فرودستی از جمله  بسط داد و متناسب کینزد میبه مفاه دیرا با ییجستجو نیچن اما

؛ جعفری و مظفری، 1500؛ ماندگاری، 1041(، طبقه )حداد، 1502؛ امیری و آقابابایی، 1041؛ حیدری و همکاران، 1502مریدی، 

؛ 1041ی )رامین و نرسیسیانس، اجتماع یها بیآسمسائل و  ( و حتی1505؛ طالبی و شجاعی، 1505؛ رضایی و همکاران، 1508

 (. 1502ر و همکاران، رستگا

فرودست  ةبرساخته شدن طبق یچگونگ یبه بررس پژوهش خود( در 1502) ییو آقابابا یریامدر زمینة بازنمایی فقرا و فرودستان، 

نگرش  نیاند اما ا شده ییبازنما روزیشصت افراد پر ارزش و پ ةفقرا در دهدهند که  و نشان می پردازند یپس از انقلاب م ینمایدر س

« ابد و یک روز»پژوهش خود دربارة فیلم ( در 1502)ی دیو مر یریام .ابدییجهت م رییتغ یبعد یها نسبت به فقرا در دهه یزشار

شکل « مقصر یفقرا»و « مجرم یفقرا»و  «رگرایتقد یفقرا» ةاسطورچگونه  در سینمای ایران 04دهند که در دهة  نشان می

دهند مضامینی از قبیل نمایش اوج تباهی و ویرانی، به تصویر  نیز در مورد همین فیلم نشان می( 1041رامین و نرسیسیانس ). رندیگ یم

کشیدن چهرة عریان فقر، مسدود بودن مسیر حرکتی برای طبقة فرودست در آن به تصویر کشیده شده است. همچنین حیدری و 

پردازند و سه استراتژی می 04در سینمای ایران دهة دستان شهری ( در مقالة خود به تحلیل تصویر زندگی تهی1041همکاران )

دستان معرفی ساز برای ارائة برساختی از زیست تهیسازی را ناشی از تلاش عامدانة فیلممجرم-ای کردن و تقبیحتقدیس، حاشیه

 کنند.  می

 یبه بررس در پژوهش خود( 1505و همکاران ) ییرضاها اشاره کرد.  توان به برخی پژوهش در زمینة بازنمایی طبقات هم می

 یا کارگر به عنوان طبقه ةشده از طبق ییبازنما ریتصوکنند که  و بیان می دنپرداز یم «نیمینادر از س ییجدا» لمیدر ف یمناسبات طبقات

 . حدادخود است رامونیبه مسائل پ یمذهب ینگرش یو دارا کندیم یزندگ یسنت یجهانستیاست که در ز ایفرودست به گونه

پردازد و آن را در بستری از کالایی شدن امر اخلاقی تحلیل می« قهرمان»( با تمرکز بر مسائل طبقات فرودست به تحلیل فیلم 1041)

دهد که مضامینی چون خانواده، کار، مسکن، مهاجرت از جمله موضوعاتی است که ( نیز در مقالة خود نشان می1041کند. علیزاده ) می

 کند. های سینمایی با آنها دست و پنجه نرم می مطبقة فرودست در فیل

کنند که سینمای ایران پس از گذشت  ( در پژوهش خود بیان می1502در زمینة بازنمایی مسائل اجتماعی، رستگار و همکاران )

اجتماعی و  چهار دهه، در هر دهه مسائل مختص به خود را موضوع قرار داده است؛ از جنگ در دهة شصت گرفته تا مسائل مختلف

 طبقاتی در دهة هشتاد و نود. 

در مجموع باید گفت که هنوز مقایسه در زمینة مطالعة روشمند بازنمایی کار و کارگران به ویژه در دو دهه با فاصلة زمانی خلاء 

 کوشد پاسخی به این فقدان باشد.  پژوهشی وجود دارد و این مقاله می

‌ملاحظات‌مفهومی‌و‌نظری

‌بازنماییدرباره‌مفهوم‌
آنها وجود  یریگ شکل یاجتماع یو بسترها یهنر داتیتول انیدرک نسبت م یبرا ییها هنر، همواره کوشش یشناس در سنت جامعه

پردازد. ذیل این رویکرد دو مفهوم یهنر و جامعه م انیم ةبه رابطکند که  به رویکردی اشاره می( 1520) کینیه یداشته است. ناتال
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. در مقابل هنر بر جامعه نظر دارند راتیبه تأث یجامعه بر هنر، و دوم راتیبه تأث یکه اولشود  مطرح می «دهیشکل»و « بازتاب»

شناخت هنر از همان  یجامعه دارد و برا هرا دارد که ب یبه هنر همان نگاه وجود دارد که« جامعه ةهنر به مثاب»رویکردی تحت عنوان 

 (.0: 1501)راودراد، کند  معنا پیدا می« بازنمایی»در این رویکرد است که  .بنددمی کارامعه بهشناخت ج یبرا کند کهیاستفاده م یروش

و  دیمعنا تول ند،یآن فرا ةاست که به واسط یندیفرا یبخش اصل زند ویم وندیمعنا و زبان را با فرهنگ پ( 1501بازنمایی به گفتة هال )

 ةواسط است. معنا نه به یفعال در معناساز یندیبلکه فرا ت،یاز واقع ینیع ینه بازتاب ییبازنماشود. یفرهنگ مبادله م کی یاعضا انیم

معنا،  نی. در اشود یم دیتول یو گفتمان یفرهنگ یها در بافت ییو رمزگشا یرمزگذار قیبلکه از طر ت،یو واقع ریتصو انیشباهت م

 است. کیدئولوژیو ا یخیتار ،یگفتمان یا ثابت، بلکه برساخته و ینیشیکه نه پ یتیواقعاست:  تیمداخله در واقع ینوع ییبازنما

 ةهنر بر جامعه، بلکه نحو یرگذاریتأث اینه صرفاً بازتاب جامعه در هنر  رد،یگ یپژوهش در کانون توجه قرار م نیآنچه در ا

 نمایس ةاز مواجه یتر دهیچیپ لیامکان تحل ،ییاز رهگذر مفهوم بازنما. نماستیمانند س یا در بستر رسانه یاجتماع تیواقع «ییبازنما»

 یاجتماع تیاز واقع یا نهیاز کارگران صرفاً آ یینمایس رینگاه، تصاو نی. در اشود  یفراهم م« کارگر»و « کار»چون  ییها دهیبا پد

مقاومت در برابر  یحت ای یساز شهیکل ،یساز انتخاب، حذف، برجسته قی: از طراند میسه زین تیبلکه در ساختن آن واقع ستند،ین

چه را که نشان  نه فقط آن دهد یبه ما امکان م ییبازنما کردیرو ،«نمایکار و کارگر در س ییبازنما»خاص  ةنیدر زم مسلط. یها گفتمان

کدام صداها  شود، یحذف م یزیچه چ شود، یبرجسته م یزی: چه چمیکن لیرا تحل ییبازنما نیا ییو چرا یبلکه چگونگ شود، یداده م

 .خورد یم وندیپ انهیگرا یمل ای یطبقات ،یاقتصاد یها چگونه با گفتمان ندیفرا نیاو کدام نه، و  شوند یمعتبر شناخته م

‌روابط‌کار‌در‌ایران
گ در های پس از انقلاب تا کنون تغییرات وسیعی در روابط کاری و وضعیت کارگران در ایران پدید آمد. شاید اول مجادلة بزر از سال

هایی مبنی بر خصوصی دیدن روابط کار آغاز شد و سرانجام با مداخله  این زمینه مربوط به تصویب قانون کار بود که ابتدا با گرایش

شمسی به تعبیری دوران  54(. از طرف دیگر دهة 1520شد )عراقی،  1550نفعان منجر به تصویب قانون کار جدید در سال  تمام ذی

اندازه  روجه د نیدتری، که به شدشد رانیکارگر در ا ةطبق ةدر انداز یریکاهش چشمگر ایران بود که مصادف با تابی اقتصادی د درون

 ،یشد )بهداد و نعمان رانیا یطبقه اجتماع نیرت بزرگ یبورژواز خرده1556شد. تا سال  انینما یطبقه کارگر شاغل در بخش خصوص

تابی اقتصادی و احیای مناسبات  شمسی در ایران شاهد برون 54های بعد از دهه  به همین ترتیب سال (.165-158: 1505

 (.128-178)همان:  میهست یکشاورز ییزدا شدن کار و دهقان یدر پرولتر یشیدوره شاهد افزا نیدر ادارانه بودیم.  سرمایه

 پس (. در واقع1044امون روابط کار در ایران شکل گرفت )منوری، ها پیر ای از تضادها و تقابل شمسی به بعد مجموعه 74از دهة 

؛ اباذری و روزخوش، 1500شود )اباذری و پرنیان،  ، دولت جلودار باز کردن فضای اقتصادی و توسعه بخش خصوصی میاز جنگ

ساز تحولات  ( زمینه1508اقی، (. این موضوع در زمینة روابط کار به همراه مجموعه تفسیرهای صورت گرفته روی قانون کار )عر1505

زنی نیروهای  سازی نیروهای کار، تضعیف نهادهای حامی کارگران، کاستن از توان چانه سازی و کالایی ارزانشود از جمله  مهمی می

رمی و های تو های اقتصادی بازارگرایانه، شوک نشینی دولت به عنوان نهادی غیربازاری، اجرای سیاست سازی آنها، عقب کار و مطیع

(. 1507؛ خیراللهی، 1525دانا و مالجو،  ؛ رئیس1500ب؛ 1508الف؛  1508؛ 1501سلب مالکیت مضاعف از نیروی کار در ایران )مالجو، 
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های پیمانکاری تأمین  (، ظهور نیروهای کار موسوم به شرکتی یا ارکان ثالث و شرکت1521سازی کار )محجوب،  از طرف دیگر موقتی

( و نقصان در نهادهایی همچون بیمه بیکاری )منوری و 1502؛ منوری و همکاران، 1501های مجلس،  ز پژوهشنیروی انسانی )مرک

سازانه مبتنی بر خوانش خامی از مفهوم  های ساده ( را نیز باید به این امور افزود؛ هر چند که باید از حد روایت1500قیصری، 

 (1044نولیبرالیسم فراتر رفت )منوری و قیصری، 

حداقل  -آنکه در این مقاله قصد پایان دادن به مجادلات را داشته باشیم بی-های راست و بازار آزادی را بپذیریم  ی اگر روایتحت

هایی که تأکیدشان بر این  های فکری مختلف داشته است. روایت دانیم روابط کار همواره موضوعیتی در میان جریان این است که می

وکار به جان آن، دوری بازار کار و قوانین کار  های بهبود محیط کسب ین حداقل دستمزد و جایگزینی سیاستموارد است: مخالفت با تعی

سازی دولت، مخالفت با دولت رفاه،  سازی و کوچک آمیز دولت در بازار کار، لزوم خصوصی در ایران از انعطاف، حضور پررنگ و مداخله

رویه نیروی  گیرانه کار در ایران، استخدام بی لزوم حمایت از بازار آزاد، قوانین سخت محور اشتغال،  های تسهیلات مخالفت با سیاست

و  1506؛ نیلی، 1520؛ متوسلی و قاسمی، 1524؛ طبیبیان و همکاران، 1505و  1506و  1577نژاد،  کار توسط دولت در ایران )غنی

 (1505عاملی،  ؛ جبل1506؛ خالقی، 1505

ها کمک کنند عبارتند از بازنمایی انواع روابط بین کارگر و  تواند در تحلیل مضامین فیلم که میبر این اساس محورهای کلی 

ای(؛ بازنمایی وجوه اجتماعی و اخلاقی کارگران )اعم از طفیلی  آمیز یا پدرانه و خیریه های مختلف آن اعم از تحکم کارفرما )در صورت

جو(؛ بازنمایی نسبتی که کارگران با سطوح قانونی و حقوقی دارند )به  و فرصت خواه، زرنگ پذیر، سالم و زحمتکش و عدالت و منت

های  گری آنها و نوع پیوند ارتباط با نخبگان سیاسی و نظامی یا نظم سیاسی حاکم(؛ بازنمایی وضعیت انگاری کنش عنوان نمونه جرم

 )انواع اقدامات جمعی یا فردی(. خاص کارگری )زنان، کودکان، مهاجران، موقت(؛ بازنمایی کنشگری کارگران 

‌شناسی‌روش
کار و  ییپژوهش بازنما نیآنجا که هدف ا ازشناسی کیفی است.  ها در این پژوهش منطبق بر روش های گردآوری و تحلیل داده شیوه

پژوهش،  نیدر ا یآمار عةجام. اندبه عنوان نمونه انتخاب شده لمیف یبوده، از هر دوره تعداد 04 ةو ده 54 ةده ینمایروابط کار در س

لمی. فکندیم ییکارگر بازنما ةبر طبق زکار و روابط کار را با تمرک ةمذکور بوده، که مسئل ةساخته شده در دو دور یینمایس هایلمیف

باشند نیز به عنوان هایی که با کار ارتباط داشته در این بین، فیلم .شدندیم لمیف 144شامل  تقریباًشروط را دارا بودند  نیکه ا هایی

-گرفتند، اما به دلیل ارتباط نداشتن با کارگر به عنوان نمونه انتخاب نشدند. در واقع تنها فیلمجامعه آماری در روند پژوهش قرار می

عنوان نمونه  هایی که به نحوی به مسئله کارگر و مناسبات کار او ارتباط داشتند و یا کارگر را به عنوان قهرمان بازنمایی کرده اند، به

شد و در مورد بررسی قرار گرفته اند. بنابراین برای مثال فیلمی که تنها به معضل حاشیه نشینی و اقشار فرودست و محروم مربوط می

 گرفت.آن اثری از کارگر و مناسبات کار او پیدا نبود، در نمونه گیری جای نمی
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 انتخاب شدههای  اسامی فیلم 1جدول 

 (06های دورة دوم )دهة  فیلم (06های دورة اول )دهة  فیلم

 (1554بازرس ویژه ) .1

 (1554فصل خون ) .8

 (1558) تیجنا کی ییبازجو .5

 (1558) پرونده .0

 (1558شیلات ) .6

 (1555) تاتوره .5

 (1555) دونده .7

 (1555) مشت .2

 (1556) ترنج .0

 (1555) مسافر مهتاب .14

 (1557) رانکلیسیبا .11

 (1557) لیجم .18

 (1552) نمک دل .15

 (1550) خاتون ملک .10

 (1550) زیهمه چ بخاطر .16

 (1504ها )قصه .15

 (1501) فروش یبرا زیچ همه .17

 (1508) متر مکعب عشق چند .12

 (1500) میازمندیکارگر ساده ن .10

 (1506ء )بدون امضا ،خیتار بدون .84

 (1505ی )نارنج یروزها .81

 (1505) استخوان 84همزمان  شکستن .88

 (1507) طلا حمال .85

 (1502) دیخورش .80

 (1502) خروج .86

 (1502) کارگر زنبور .85

 (1044) شب نگهبان .87

 (1044) قهرمان .82

 

 ی استروش( »8445براون و کلارک )که به گفتة  استفاده شده است 1مضمون لیپژوهش از روش تحل نیدر اها  برای تحلیل داده

مجموعه داده و هم به  یِغن فیو توص یکه هم به سازمانده یفیک یها ( درون دادهنیو گزارش الگوها )مضام لیتحل ،ییشناسا یبرا

ها،  های کیفی )در اینجا فیلم ایم تا الگوهای موجود در داده . در این پژوهش از این روش استفاده کرده«پردازد یمعناها م ریتفس

هایی غنی و تفصیلی  ههای پراکنده و متنوع را به داد فیلم( را تحلیل و گزارش کنیم و به این ترتیب داده  ها، نماها، و روایت سکانس

ها و سؤالات تحقیق است و تا حدی، معنی  مبین اطلاعات مهمی درباره دادهتبدیل کنیم. این همان معنایی از مضمون یا تم است که 

  دهد.می نشان را هاداده از ایو مفهوم الگوی موجود در مجموعه

 ها‌یافته

 شود. ارائه می 04های دهة  مضامین فیلمو سپس  54های دهة  در این بخش ابتدا مضامین فیلم

  

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ــ  
1 Thematic analysis 
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‌‌0606ةدههای‌‌فیلم‌نیمضام

‌روابط‌کارگر‌و‌کارفرما
پرداخت معمولاً این بازنمایی را در  در نخستین دهة پس از انقلاب اسلامی، سینمایی که به زیست کارگران و روابط کاری آنها می

در این دوگانه اغلب  1که البته به لحاظ زمانی نمایانگر دوران پهلوی بود.کشید  نوعی دوگانة مثبت و منفی یا خیر و شر به تصویر می

های سینمای دهه  . در بیشتر فیلمکنددار است که به کارگران ظلم کرده و آنها را استثمار میکارفرما یا صاحب کار شخصی سرمایه

، رییس جدید شیلات به «شیلات»خورد. در  به چشم می سازی از روابط کارفرما و کارگرشصت، در رابطه با این موضوع مسئلة دوگانه

 دهد:  کند هشدار می سفید شیلات که دیگر کارگران را به کنش معترضانه تشویق می کارگر ریش خوجه ممد

گری و آشوبگری برداری. در غیر لالتو برای نجات خودت فقط یک راه داری. سرعقل بیای، مطیع بشی، آروم بشی، دست از اخ»

 .«کنم کنم... اگر خطایی ازت سر زد سر به نیستت می کنم و لهت میصورت مثل یه تانک زیرت میاین 

اش با کارفرما برای کارگری که به قتل کارفرمای خود محکوم شده است، از نوع روابط کاری پور رحمتنیز  «پرونده»در فیلم 

 دهد: قاضی دادگاه توضیح می

خواست با ما  یمارباب بود و زور داشت. هرکاری دلش  ،د... برای او زدن کاری نداشتارباب عادت داشت همه را کتک بزن»

 «ه.کرد می

 نیو به آنها توه ریرا تحق یرانیمستبد است و مدام کارگران ا یاست. او فرد یسیانگل دار هیسرما کیکارفرما  «جمیل»در فیلم 

 گوید: دستیار او خطاب به کارگران ایرانی می .کند یم

اون همه  قیگله لا نی. ادیستین قیها لا اما شما م،ی. ما هم دادمیبهتون بد یلطف کردند دستور دادند جا و مکان تیاسم مستر»

 «مستر است؟ یها محبت

 نسبت‌کارگر‌با‌قانون

این طبقه  ةکند و حامی سرمایصاحب سرمایه و قدرت عمل می ةقانون در چارچوب نظام پهلوی به نفع طبق ،شصت ةدر سینمای ده

کارگران در مواجه با قانون قادر نیستند ولاً از طرفی قانون در مقابل زندگی و حقوق کارگران مسئول نیست. بنابراین معم. است

، بازرس شاهنشاهی که جهت نظارت بر «بازرس ویژه»در فیلم شکایات و مطالبات خود را به صورت رسمی و قانونی پیگیری کنند. 

کند و با نوشتن گزارشی از یری مطالبات کارگران به معدن آمده است، کاملا در راستای منافع کارفرما کار میکار کارفرما و پیگ

کند با شکنجة رهبر کارگران از اتحاد و همبستگی آنها ، ساواک سعی می«فصل خون»زند. در پیگیری شکایات کارگران سر باز می

کند برای فرار از بدهکاری خود قتلی جعلی را گردن کارگر خود بیاندازد و در این راه میکارفرما سعی « پرونده»جلوگیری کند. در فیلم 

 ،«لیجم»، «مشت» ،«تیجنا کی ییبازجو»چون  هاییلمیف گریدر دکند. نظام قضایی و قانون شاهنشاهی از منافع او حمایت می

ها نظیر در برخی از این فیلم ندارد. یتیو قانون در مقابل کارگر مسئول شود یمضمون مشابه تکرار م نیا زین« ترنج»و  ،«تاتوره»

، «مشت». در فیلم شودارگران مطالبه میکب شکایات و حقوق لامی و تشکیل دادگاه انقلاب اسلایروزی انقپبا  «مشت»و  «پرونده»

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ــ  
 به دورة پهلوی است.فیلم به لحاظ زمانی مربوط  15فیلم دهة شصت،  16از  1



 

 

 

 

 

 16  ازنمایی کار و کارگر در سینمای ایران ... ب/ و شریعتی منوری ،کیا لویع

 

 

 جهینت تیشکا یقانون یریگیاست و از پ است که نسبت به فساد عملکرد کارفرما معترض ی، قهرمان داستان، تنها کارگراحمد

 :دیگو یم ،یانصار صاحب کارخانه، قانون به مأمور. ردیگ یم

را فراهم  شانیا تیرضا دی. بادینمود یتعد شانیو به ا دیور کرد جوان را شعله نیخشم ا ةزیطبق اظهارات شما و شهود، شما انگ»

 نیمشت در مقابل مشت. ا ایمظلوم  تیجذب رضا ای. ستیدر مقابل شما ن شتریبا خداست... دو راه ب شانی. البته اگر عفو کند اجر ادیکن

 «است. یحکم اله

‌سازی‌از‌کارگر‌مجرم
 توسط قانون و طبقة فرادستکارگران و فرودستان  لاًمعمو شود که در نظام سیاسی پیشین نشان داده می شصت ةسینمای دهدر 

فرادست کارگر و فرودستان  ةطبقلاً معمو «دل نمک» ،«بازجویی یک جنایت»، «پرونده»، «فصل خون» درشوند. پنداشته میمجرم 

کند که ، مباشر کارفرما به کارگران به چشم قاتل و جانی نگاه می«دل نمک». در فیلم کندرا به جرایمی چون دزدی و قتل متهم می

ها انتقام خون پدر خود را بگیرد، کشی بسیار از کارگران و ظلم به آنند با بهرهکاند. مباشر سعی می ها پیش جان پدرش را گرفته سال

 در حالیکه کارفرما عامل اصلی این قتل بوده است. 

‌ینیروی‌کار‌مهاجر‌روستایی‌ارزان‌و‌موقت

تبدیل شدن روستاییان  های بزرگ و صنعتی و ها و کارگاهوکارهای کوچک محلی و جایگزین شدن آنها با کارخانه ز بین رفتن کسبا

 گرگو، «تاتوره». در بخشی از فیلم است« تاتوره» و ،«ترنج»، «ملک خاتون»هایی چون به نیروی کار ارزان و موقتی موضوع فیلم

 قهرمان اصلی داستان در حال گفتگو دربارة کار در کارخانه است: 

 .خوام زمینم رو بفروشم. زندگیم ویرونه شده ماشو: گرگو می«

 .: شرکت دست کم سر برج آرد و روغن میده، بیمه میده، یه چیزایی داره. راستش ماشو منم تو فکرشم برم شرکتگرگو

 .باید برم شرکت کار کنم. شرکت بدیش اینه که کارش اعتبار نداره .اموراتم لنگه .گذره ماشو: زندگیم نمی

 ه.همسر گرگو: کار شرکت هم که میگن دائمی نیست. اعتبار ندار

 «.ها انقد زیادن که دیگه جای ما نیست های فرنگی گرگو: دریا رو هم ازمون گرفتن، قایق 

ها به نیروی کار و تبدیل شدن آن مهاجرت کاری روستاییان به شهر ةبه مسئلنیز با موضوعی تقریباً مشابه  «مسافر مهتاب»فیلم 

 گوید: به او می سلیمانپردازد. در این فیلم صاحبکارِ ارزان و موقتی می

ها قدم خیر برندارم... این گنده رو بفرست کارخونه برای حمالی، این فقط به درد  صد دفعه دستمو داغ کردم واسه شما غربتی»

 .«خورهحمالی می

 کار‌زنان

متفاوت بازنمایی شده لاً کامة با دو درونمای «به خاطر همه چیز»و  «ملک خاتون»های کار زنان در فیلم ةشصت مسئل ةدر سینمای ده

قدرتی زنان و نوع مقاومت زنان در  در مورد بی لارهای اجتماعات روستایی بسته و مردسابه پیشفرض« ملک خاتون»است. فیلم 
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به خاطر همه ». در پردازد که اشتغال محلی روستاییان را با احداث کارگاه صنعتی کساد کرده استمی یگذار مقابل قدرت سرمایه

 قدرتی و تنهایی زنان دربی ةپردازد. فیلم به مسئلزنان شاغل میزندگی م به کار زنان در یک کارگاه خیاطی و موانع کار و فیل، «چیز

برای مثال کند.  های زنان اشاره می های مردانه به توانایی اعتمادی بازاریان و محیط زنان و بیفعالانة جامعه، رسمیت نداشتن حضور 

برد مجبور است خود به تنهایی تمام بار زندگی را به دوش بکشد و به دنبال خانه  ه شوهرش در زندان به سر مییکی از زنان کارگاه ک

 :گویند آنها در سکانسی به زن کارگر می .ت ملکی حاضر نیستند با او معامله کنندلامشاوران معام باشد.

 «کنیم.نمیبا زن جماعت معامله «

کنند اما در  اطی ساعات زیادی کار مییزنان در کارگاه خفیلم به مسئلة زنان به عنوان نیروی کار ارزان قیمت نیز اشاراتی دارد. 

  :گوید کنند. یکی از زنان در گفتگو با همکارش مییافت نمیرمقابل آن دستمزد زیادی د

 .«کنه ترس کارگر ارزونتر از ما پیدا نمین»

 کار‌کودکان

به موانع کار  فیلم دونده ت.کودکان کار پرداخته اس ةبه صورت مفصل به مسئل «دونده»شصت  ةهای سینمای ده یان فیلمدر م

ف طبقاتی لاشهر بندری پرداخته است. فیلم مناسبات فرادست و فرودست را به صورتی نمادین و در قالب اخت ةکودکان در حاشی

به عنوان قهرمان داستان برای  امیرو. شوندپردازد که کودکان به آن مشغول میمیی مشاغلفیلم به انواع مختلف . بازنمایی کرده است

نی لابا بزرگسا همواجه . او درشودرو می مشاغل مختلف با موانعی نیز روبه ةای جنگنده دارد و در تجربشهر بندری روحیه ةبقاء در حاشی

ناچار است برای گرفتن حق خود  امیرو. دهد کسی حق او را پایمال کندو اجازه نمیکند استفاده از او را دارند، مقاومت می که قصد سوء

 مدام دوندگی کند و بجنگد. 

‌(اهل‌افغانستان)مهاجر‌خارجی‌کارگران‌
در سینمای دهة شصت باشد. فیلم با  اهل افغانستانتواند نمونة خوبی برای بازنمایی کار کارگران مهاجر  می «ران بایسیکل»فیلم 

پردازد. نسیم برای تأمین  می اهل افغانستانبه وضعیت کار و زندگی کارگران  اهل افغانستانمردی  نسیمروایت داستان زندگی 

روز  شود در یک سیرک شرکت کند و هفت شبانه العلاجی گرفتار است مجبور می های بیمارستان همسر خود که به بیماری صعب هزینه

و فرار آنها از  اهل افغانستانهای پناهندگان  ، کمپنسیمهایی از کارگری  فیلم با نمایش سکانسوقفه روی دوچرخه رکاب بزند.  بی

کند و با کسی صحبت نمی لاًکارگری ساده و مطیع است؛ او معمو نسیم. پردازدمی اهل افغانستانپلیس به وخامت زندگی مهاجران 

 .کنددهد و دوستش به جای او با دیگران صحبت میهای تک و کوتاه میدر مواقعی نیز تنها جوابتنها تماشاگر است. 

 .دوست نسیم: هنوز کار خوب گیر نیاورده، تازه مهاجره، نابلده«

 .تقصیرم من بی الامتصدی بیمارستان: تا دو روز د یگه اگه جور کردید که کردید، و

 .«ها نمیدن تا بیشتر به افعانی 64زمینش سنگیه متری دوست نسیم: دیروز شش متر چاه کنده 
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شوند و با الفاظی چون غربتی نامگذاری در ایران به رسمیت شناخته نمی اهل افغانستانپردازد که پناهندگان  فیلم به این مسئله می

ها و برخوردهای نژادپرستانه نیز  و برچسب های ما و دیگری وه بر تحمل فقر و تنگدستی مجبور به تحمل مرزبندیلاشوند. آنها عمی

 د.کن زنی او را نزد مردم فرودست به قهرمان و اسطوره تبدیل میدر رکاب نسیمهستند. با این حال موفقیت 

‌اعتراض‌و‌کنشگری‌کارگر
اعتراض کارگران، نوع مقاومت  ةدار، مسئل کارگر و سرمایه ةهایی از جدال طبق ها با درونمایهشصت تقریباً تمامی فیلم ةدر سینمای ده

شصت مطیع و منفعل نیستند.  ةاند. بنابراین کارگران در سینمای ده فرادست بازنمایی شده ةو کنشگری آنها نسبت به قدرت طبق

ادست و وضعیت معیشتی خود آگاه فر ةقهرمان داستان کارگر معترض و کنشگری است که کارگران را نسبت به ظلم طبقلاً معمو

را مطالبه  کارگرانفرادست حقوق  ةکند با مبارزه در مقابل قدرت طبقن کارگران سعی میمیااو با ایجاد اتحاد و همبستگی  .کند می

شوند و یا در مواردی با مبارزه و اتحاد مردمی به موفقیت دست پیدا های قدرت سرکوب می دستگاه ةبه وسیللاً کند. این مبارزات معمو

کنند با ایجاد آگاهی و همبستگی میان کارگران با  ، سعی میسید بابا، و کارگر مسن، طالبکارگر جوان،  ،«ژهبازرس وی»در  .کنندمی

سفید و باتجربه کارگران را نسبت به  به عنوان کارگر ریش عمو ترابنیز  «فصل خون»ظلم و فساد کارفرما و مباشرش مبارزه کنند. در 

دهد. بل استبداد و فساد ساواک ایستادگی کنند و خود نیز در این راه جان خود را از دست میکند تا در مقاوضعیت کنونی خود آگاه می

اش عامل ایجاد همبسستگی میان کارگران می شود و در راه آزادی از ظلم طبقة فرادست، هر دو نوة  و نوه خوجه ممد، «شیلات»در 

نیز کارگران بسیاری پس از رسیدن به  «تاتوره»دهند. در  ز دست میدر درگیری با نیروهای مسلح شاهنشاهی جان خود را اخوجه ممد 

این آگاهی که تنها راه مطالبة حقوقشان مقابله و مبارزه با کارفرما و طبقة فرادست است، پس از درگیری با مأموران مسلح تیرباران 

کارهای  و گیری کسب شود و کارگران با بازپس نیز تکرار می «ملک خاتون»و  «ترنج»های دیگری چون  شوند. این موارد در فیلممی

 های مدرن صنعتی جایگزین شده بودند باز دیگر حقوق خود را مطالبه کند و مشاغل محلی خود را احیاء کنند. محلی خود که با کارگاه

‌0606های‌دهة‌‌مضامین‌فیلم

‌روابط‌کارگر‌و‌کارفرما
، دیگر نه بستری از نظام سیاسی استبدادی مثل دورة پهلوی، بلکه روابط کاری در جوامع شهری و آن هم به نود ةسینمای دهدر 

بین کارگر و کارفرما  ةترشدن مناسبات و روابط کار، رابطبه عبارتی، با پولیشکلی خصوصی بستر اصلی بازنمایی کارگر و کارفرماست. 

در فیلم  .شودنه تبدیل شده است و همه چیز با معیار پول، سود و ضرر سنجیده میلامعقوای غیرشخصی، به دور از عواطف و به رابطه

کند که صاحبکارش پس از پانزده سال کارگری حاضر نیست از پرداخت ضرر طلاهای مسروقه از این گلایه می رضا، «حمال طلا»

 پوشی کند. چشم

 «ا.هم خوب چیزیه باب هاش. معرفتلااین همه سال جونمو گذاشتم کف دستم واسه ط»

 رسول، «نگهبان شب». در نه و غیرشخصی استلامعقولاً روابط کاری دیگر شکلی سنتی و کهن ندارد و کامدوران جدید در 

شود. در ابتدای کاره مشغول به کار نگهبانی می ای که به تازگی برای کار به تهران آمده است، در یک ساختمان نیمهکارگر شهرستانی
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دهد که نسبت به نگهداری از تک تک آجرهای  هشدار می رسولگذار پروژه ساختمانی به سازی، سرمایه به محل ساختمانورود او 

 گوید:  کند. او به رسول میسازی مسئول است و از او برای شروع کار درخواست امضای سفتة صد میلیونی می ساختمان

 .«اته. باید خسارت بدی ینجا گم بشه صد میلیون تو پاچها آجر ازیدونه ی اینی که امضا کردی میدونی یعنی چه؟ یعن»

شوند و یا اینکه با غیرشخصی است. کارگران به راحتی تعدیل یا اخراج می کاملاًاز طرفی روابط کاری میان کارگر و کارفرما 

شکستن همزمان بیست »و « حمال طلا»، «روزهای نارنجی»، «نگهبان شب»های در فیلم .شوندنیروی کار جدید جایگزین می

کارفرما یا صاحبکار خارج از محیط کار اشاراتی وجود دارد. اما با وجود این، گاهی  اخراج و جایگزین شدن کارگران ةبه مسئل «استخوان

 دهکارگر سا» ،«نگهبان شب»هایی چون در فیلم .کندفضایی صمیمانه برای جلب اعتماد و رضایت بین خود و کارگران ایجاد می

کارفرما  «کارگر ساده نیازمندیم»در فیلم به این مسئله اشاره شده است.  «چند متر مکعب عشق»و « روزهای نارنجی»، «نیازمندیم

او در میان کارگران اعتبار  دانند. گاهی رفتار دلسوزانه و پدرمآبانه با کارگران خود دارد و برخی از کارگران او را الگو و پشتیبان خود می

یکی از  مین کرده استأت تندانند که دست آنها را گرفته و برای آنها شغل و مکان سکو را همچون پدری می اودارد و کارگران زیادی 

 گوید: دوستی کارفرمایش به دوست خود می کارگران درباره انسان

ساده باشم، گفت چشم. موتور رو خوام کارگر  جهان خیلی آدم خوبیه. مَرده! وقتی گفتم، آقا جهان میخوام مثل تو باشم، نمی»

 «ن.خریده واسه م

‌نسبت‌کارگر‌با‌قانون
نی ثبت شکایات قانونی و لااداری طو ةکند. پروس کارگر به صورتی ناکارآمد عمل می ةنود قانون در نسبت با طبق ةدر سینمای ده

های  ات و مطالبات حقوقی خود است. در فیلمیل ناامیدی کارگران نسبت به پیگیری قانونی شکایلابخش نبودن آن از جمله د نتیجه

های اصلی داستان به گونه از پیگیری شکایات و حقوق خود به صورت قانونی کاملاً ناامید  سینمای دهة نود هر یک از شخصیت

از کند. از اینکه محصولات مسروقه خود را به شکل رسمی از طریق پلیس پیگیری کند، امتناع می آبان ،«روزهای نارنجی»هستند. در 

کارگر ساده »، «خورشید»، «حمال طلا» هایی مثلطرفی قانون و نیروی انتظامی نگرشی مجرمانه نسبت به فرودستان دارد. در فیلم

و  «ها قصه»هایی مثل  همچینن در رابطه با اعتراض کارگران در فیلم این مسئله مشهود است. «چند متر مکعب عشق» ، و«نیازمندیم

 آید. و در صدد سرکوب آن بر می کارگران نگاهی مجرمانه دارد اعتراض  به قانون نسبت  «خروج»

‌سازی‌از‌کارگر‌مجرم
و نام کارگر با جرایمی مانند قتل و دزدی گره  نود بیشتر بازنمایی شده است ةمجرم انگاشته شدن فرودستان به مراتب در سینمای ده

و  ،«قهرمان»، «بدون تاریخ، بدون امضاء»، «کارگر ساده نیازمندیم»، «همه چیز برای فروش»، «خورشید»های . فیلمخورده است

ت فرودست نیز لاحنشین و م ها مناطق حاشیههمچنین در برخی از فیلم .اند به نحوی این مسئله را به تصویر کشیده «نگهبان شب»

همه »شود. در فیلم فرودست تحمیل می ةها جرم به شکلی اجباری بر کارگر یا طبقدر این فیلم .اند خیز بازنمایی شده جرم شکلیبه 

. قتل در ه استعمل برادرش قتلی را برعهده بگیرد که در آن نقشی نداشت ةمین هزینأمجبور است برای ت اکبر ،«فروش چیز برای

مجبور  تصادفی کارگر به نحوی «اءبدون امض ،بدون تاریخ»افتد و در فیلم به شکلی تصادفی اتفاق می «کارگر ساده نیازمندیم»فیلم 



 

 

 

 

 

 10  ازنمایی کار و کارگر در سینمای ایران ... ب/ و شریعتی منوری ،کیا لویع

 

 

 ةهای سرد توسط کودکان کار چهر حلاهایی از دزدی و حمل سبا نمایش سکانس «خورشید»شود. در فیلم می به ارتکاب قتل

 .شودای از آنها ارائه میمجرمانه

 وی‌کار‌مهاجر‌داخلی‌)شهرستانی(نیر

کارگران شهرستانی به  به کار «روزهای نارنجی»، و «نگهبان شب»، «کارگر ساده نیازمندیم» چون هایینود در فیلم ةسینمای ده

خانمانی شهرستانی با مسائلی چون دستمزد پایین، بی های مذکور کارگران مهاجردر فیلم. عنوان نیروی کار ارزان قیمت پرداخته است

نیز اشارات  «روزهای نارنجی»مواجهند. در کارگران بومی  با ثباتی و موقتی بودن کار و تنش سکونت ثابت، بی حلو فقدان م

شود اما تمرکز مختصری به وضعیت ناثبات و دستمزد کم کارگران شهرستانی و اختلافات کارگران شهرستانی با کارگران بومی می

 ان است. اصلی این فیلم بر کار زن

در  قیمت و موقتی به مسئله کار کارگران مهاجر شهرستانی به عنوان نیروی کار ارزانبه طور مشخص  «نگهبان شب» فیلم

ای مطیع و ساده دارد. او درواقع نگهبان به عنوان یک کارگر شهرستانی، چهره «نگهبان شب»در فیلم  پردازد. رسولشهر میلاک

 عی از آن ندارد. لافرما است که اطبخش تاریک پروژه فساد یک کار

 کار‌زنان

های مرکبات  زن که موظف است برای باغ ةیک واسط. فیلم با روایت داستان کار زنان تمرکز دارد ةبر مسئل «روزهای نارنجی» فیلم

موانع کار زنان چون سن فیلم به  .پردازد کار زنان و کار واسطگی یک زن در محیط کاری مردانه می ةکارگر فصلی پیدا کند، به مسئل

ثباتی کار زنان، محل سکونت  کارگران زن، نگهداری از فرزند شیرخوار خود حین کار، داشتن اجازه از قیم و سرپرست برای کار، بی

شگر، جدی و سرسخت و منضبط در محیط کار را دارد. او در محیط کاری لاهای یک زن ت ویژگی آبان. پردازدزنان کارگر و غیره می

مین مکان سکونت أنسبت به ت آبانکند اعتماد صاحبکار مرد را جلب کند.  یی دارد و سعی میلاگری با زنی و معامله مهارت چانه

پرسد:  می آباناز  محل مداوای یک کارگر کند. در جایی پرستار بیمارستانت شخصی آنها احساس مسئولیت میلاکارگران و مشک

نیز تقابل زنان در دو جایگاه کارفرمایی و « زنبور کارگر»علاوه بر این فیلم .« صاحبکارشم» دهد: جواب می آبانو « ؟مادرشی»

حفظ قدرت و اعتبار خود همه را  یبا قدرت و نفوذ است و حاضر است برا ییدار )الهام( کارفرما زن کارخانهکشد.  کارگری را تصویر می

کارگر  رعمدیکارگران را بخرد تا آنها به قتل غ گرید ردیگ یم میر تصمکارگ کیتبرئه کردن پسرش از قتل  یبا پول بخرد. او برا

 را ندارند و مجبور به سکوت هستند.  دار هیتوان مقاومت و مقابله با قدرت طبقه سرما لمیزنان کارگر فدر مقابل شهادت بدهند. 

 کار‌کودکان

اهل کودکان کار و کودکان کار مهاجر  ةبه مسئل «خورشید»فیلم  .شود بازنمایی میدر سینما از کودک کار  یمتفاوت ةنود چهر ةدر ده

کودکان . کشد ینشین تهران به تصویر م ت فرودستلازندگی، تحصیل و کار کودکان را در مح «شیدرخو»پردازد. فیلم  می افغانستان

ظاهری یاغی، سرکش و « خورشید». کودکان کار فیلم کنندت پایین شهر کار میلابری در مح سازی و چوبستیکلادر یک کارگاه 

کنند حق ش میلاکنند و مصرانه تح سرد حمل میلااندازند، با خود سقه دارند؛ به راحتی دعوا راه میلاجسور دارند. آنها به خشونت ع
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کنند، اما به  مدرسه ثبت نام نمی در واقع، کودکان برای تحصیل و باسواد شدن در. ه با افراد مختلف جامعه بگیرندهخود را در مواج

آموزان احساس تعلق و همبستگی پیدا  کنند و با کارمندان مدرسه و دیگر دانشگنج به تدریج با محیط مدرسه ارتباط برقرار می ةبهان

تر از سن بزرگ «خورشید»کودکان کار فیلم . شودهای درسی شکوفا می آنها در برخی رشته ةکنند. همچنین استعداد سرکوب شدمی

خورد که دیگر کودکان از او حساب  به چشم می علیای دارند. این مسئله به خصوص در روحیات  جنگنده ةروحی و کنند خود رفتار می

 .برندبیشتری می

‌(اهل‌افغانستان)‌کارگران‌مهاجر‌خارجی 
به وضعیت زندگی و کار  «چند متر مکعب عشق»، «شکستن همزمان بیست استخوان» هایی نظیر در سینمای دهة نود، در فیلم

 پرداخته است.  اهل افغانستاناشاراتی به وضعیت کودکان کار « خورشید»و در فیلم  اهل افغانستانکارگران 

اری تهران مشغول که در شهرد می پردازد اهل افغانستانیک کارگر  عظیمبه زندگی  «شکسن همزمان بیست استخوان»فیلم 

 لاًشود که معمو نیز بازنمایی می اهل افغانستاننماهای مختصری از وضعیت اشتغال و شرایط کاری مهاجران  . در فیلمبه کار است

اهل ثباتی کار کارگران  هایی از فیلم به بی در صحنه شوند. به عنوان کارگر و به عبارتی نیروی کار ارزان در ایران مشغول به کار می

شود که قدرت در کشور غریبه اقلیتی محسوب می اهل افغانستانبه عنوان یک کارگر مهاجر  عظیمشود. می اشاره افغانستان

و  اهل افغانستاننیز در حواشی داستان به وضعیت کودکان کار  «خورشید». در فیلم داردرا نآمیز  اعتراض نسبت به قوانین تبعیض

ه با قانون در سکانس درگیری هفیلم به موانع قانونی کار دستفروشی کودکان و مواج پردازد.ز میبرخورد مجرمانة قانون با آنها نی

فیلم  «چند متر مکعب عشق»مجرمانه است.  یبرخورد اهل افغانستانکند. برخورد پلیس نیز با کودک کار کودکان کار اشاره می

از زندگی و کار کارگران در  به نماهاییفیلم  پردازد. تانی میدیگری است که به وضعیت کار کارگران مهاجر غیرقانونی افعانس

اغلب از دست مأموران پلیس فرار کنند که  اهل افغانستان. کارگران پردازد و شرایط دشواری کاری آنها میشهر  ةآلونکی در حاشی

 .نظارت دارندها  گاهی بر آلونک

‌اعتراض‌و‌کنشگری‌کارگر
آرام و لاً نود کارگران معمو ةهای ده شصت است. در فیلم ةنود اعتراض کارگران در مقابل قدرت به مراتب کمتر از ده ةدر سینمای ده

آمیز به کار و زندگی مشغول هستند. آنها در  تحقوق خود اعتراضی ندارند. به عبارتی به شکلی مسالم ةمطیع هستند و نسبت به مطالب

 «ها هقص» های طور کلی فیلمند. به کنش میلااومتی ندارند و در راستای بهبود زندگی شخصی خود تن مقلامقابل قدرت و ساختارهای ک

پردازد. در این دو فیلم قدرت حاکم اعتراض را  های قدرت می به کنش معترضانه کارگران و سرکوب آن توسط قدرت و دستگاه «خروج»و 

 . کند و نگاهی مجرمانه به کنش معترضانه دارد علیه نظام تلقی میداند بلکه آن را فعالیتی سیاسی  کنش اجتماعی نمی

افرادی تنها و فاقد  لاًنود معمو ةاز طرفی نوع کنشگری کارگران معطوف به اهداف شخصی است. کارگران در سینمای ده

قدرت  لاود کارگران معموهای دهه ن در دیگر فیلم .های فردی کارگر بستگی دارد شلاهمبستگی هستند و تغییر شرایط تنها به ت

های  اعتراض نسبت به شرایط کار وضعیت معیشتی خود ندارند و نوع مقاومت و طغیان آنها شخصی و فردی است. این مسئله در فیلم

. خورد به چشم می «همه چیز برای فروش»و  «ءبدون امضا ،بدون تاریخ»، «روزهای نارنجی»، «قهرمان»، «خورشید»، «لاحمال ط»
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روزهای » در. ش فردی برای کسب ثروت و خوشبختی استلاکنشگری کارگران معطوف به ت «خورشید»و  «لال طحما»در 

و  «ءبدون امضا ،بدون تاریخ»های  در فیلم. ش فردی برای رقابت در محیط کاری مردانه استلامعطوف به ت بانکنشگری آ ،«نارنجی

طغیان  ،«قهرمان»در . مت جان برادر کارگر استلامرگ فرزند، و س بهطغیان کارگران به ترتیب معطوف  «همه چیز برای فروش»

این طغیان تقریباً هیچ است و  «نگهبان شب»رسد و در  ابزاری قدرت از فرزند معلول او به کمترین درجه می ةکارگر نسبت به استفاد

نیز  اهل افغانستانسکوت و انفعال کارگران مهاجر  ةاین مسئله دربار .منفعل است لاًابزاری قدرت فرادست کام ةکارگر در مقابل استفاد

 . صادق است

‌گیری‌بحث‌و‌نتیجه
ها،  در نگرش یتوجه قابل راتییتغ ةدهند نشان رانیا ینمایدر س 1504و  1554کار و کارگر در دو دهه  ییبازنما تطبیقی لیتحل

 یفرهنگ یها و گفتمان یاسیروابط کار، اقتصاد س ةدر عرص یاست که متأثر از تحولات ساختار ییروا یها وهیو ش ییمعنا یالگوها

 ها نیز قابل ذکر است.  ؛ کما اینکه برخی شباهتاست

بی بودند. اکثر این لابینی انق ب، ملهم از نوعی جهانلاز فضای انقا مورد بررسی قرار گرفت، به تأثیر 1554 ةکه در ده هاییفیلم

های سینمایی کارگران به طور عمده  د. در این دهه، بازنمایینردکهلوی را بازنمایی میپ ةدور ها مناسبات کار و کارگریِ فیلم

هایی از ظلم، استثمار و  کارگران در بستر روایتدهندة تقابل طبقاتی کلاسیک بود که البته وجه سیاسی مشخصی نیز داشت.  بازتاب

های ارزشی همچون  ها، غالباً مبتنی بر دوگانه شدند. روایت خواه و کنشگر بازنمایی می هایی عدالت سوژه ةمثاب نابرابری به

قربانی نظم  فقطگرفتند. کارگر در این دهه  دار، قانون ظالم/انقلاب عادل، و مقاومت مردمی/سرکوب استبدادی شکل می کارگر/سرمایه

رفت که در تعامل با نیروهای اجتماعی، در پی  گرا و آگاه به شمار می ای مقاوم، جمع سوژه فراتر از آن بود، بلکهنسیاسی -اقتصادی

بندی  شصت است که در دو پایان ةهای ده های اساسی فیلم کارگران یکی از درونمایه ةکرد. مبارزه و مطالب تغییر نظم حاکم حرکت می

خفقان. البته در امکان دوم، این شکست  ةر شر یا سرکوب کارگران و ادامتحقق مطالبات کارگران و پیروزی خیر ب :کند تجلی پیدا می

. کلیت بازنمایی کار و فرادست بر کارگران است ةمبارزات بعدی و دائمی نبودن ظلم و حاکمیت طبق ةهمراه با امیدواری برای ادام

 . شصت همخوانی دارد ةابی اقتصادی دهت محور پس از انقلاب و همچنین درون با گفتمان عدالت کارگر در سینمای دهة شصت

در قالب  به طور عمدهدهد. کارگران در این دوره  تر ارائه می تر و بعضاً بدبینانه تر، پیچیده ای خنثی بازنمایی 1504 ةدر مقابل، ده

-ی بر منطق سوداند. روابط کاری به شدت غیرشخصی و مبتن افرادی منزوی، فاقد شبکه حمایتی و فاقد کنشگری جمعی تصویر شده

خورند. در این دوره  اند و در مواردی حتی با جرم و خشونت گره می زیان هستند. کارگران اغلب در برابر قانون و قدرت اقتصادی منفعل

و به لحاظ ارزشی  «فرودستفردی »باشد، تصویر و حامل بار ارزشی « مقاوم ةسوژ»که تصویر یک  بازنماییِ کارگر بیش از آن

و در این دهه کارگر به عنوان عضوی از اقشار فرودست ادغام شده نود  ةاست. بنابراین تصویر کارگر با فرودستی در دهانگیز  رقت

های ساختاری کار و جایگاه  گرایی تلخ نسبت به بحران گیری نوعی واقع نود، بیانگر شکل ةدرواقع سینما در ده. شودبازنمایی می

 ةدر دهسیاسی حاکم بر جامعه است. -های کلان اقتصادی یز بازنمایی سینمایی متناسب با گفتمان. این بار نفرودستان در جامعه است

های جدید سیاست تقریباً متناسب بابینی،  یی شدن هرچه بیشتر مناسبات جدید زندگی و روابط کاری، نوع جدیدی از جهانلابا کا ،نود
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تا  ،در واقع از دهة هفتاد به بعدهای سینمایی نیز مشهود بود.  آن در فیلم ورحضرواج یافت که تعدیل ساختاری و بازارگرایی اقتصادی 

، آسیب نشینی حاشیهفرودستی، ادبیات مربوط به فقر تغییر کرد، ثروت به امری مثبت تبدیل شد و فقر با الفاظی چون  حد زیادی

 . و معضل گره خورداجتماعی 

کودکان کار و ای  شود: از جمله تداوم وضعیت حاشیه هایی نیز در مضامین مشاهده می توان گفت که شباهت دو دهه، می ةبا مقایس

ثباتی شغلی و استمرار نگاه دولتی یا امنیتی به اعتراض کارگری. اما در  (، استمرار بیاهل افغانستانکارگران مهاجر )چه روستایی و چه 

شصت کنش جمعی، همبستگی طبقاتی و  ةخورد. در حالی که در ده هایی بنیادین به چشم می تفاوت نحوه بازنمایی این مضامین،

نود شاهد فردگرایی، طغیان شخصی و ناکارآمدی نهادهای  ةشود، در ده پذیر و مشروع نشان داده می مبارزه در برابر ظلم امکان

تصویر  ةنمادین کارگران در گفتمان رسمی، منجر به استحال ةسرمایسیاسی و افول -تغییر میدان اقتصادی در واقعگر هستیم.  حمایت

 آیند.  به نحوی که دیگر کارگران نه یک طبقه بلکه جمعی از افراد متکثر به تصویر در می نمادین سینما نیز شده است ةها در عرص آن

 تیصرفاً نشان دادن واقع ،«بازتاب»رخلاف ب «ییبازنما»مفهوم در بازگشت به ملاحظات نظری این پژوهش و با تأکید بر این که 

کار و کارگر  یی، بازنما1504 ةده در رانیا ینمای. در سپردازد یم زین یاجتماع تیدادن به واقع ساختن و شکل ی بهبلکه به نوع ست،ین

که در آن کارگر نه  دهد یکار ارائه م یرویاز ن افق یو ب یمنزو انه،یفردگرا یریاغلب تصو ییبازنما نیاست: ا یکارکرد نیواجد چن

 نیدر ا نمای. سشود یم ییبازنما یمشکلات شخص ریتنها درگ یعنوان فرد بلکه به ،یبا توان کنش جمع یخیتار یا سوژه ةمثاب به

 ،یفرد تیکه بر مسئول-مسلط  یراستا با گفتمان اقتصاد هم ،یرکارگ یمبارزه، اعتراض و همبستگ یِعناصر جمع فیدوران، با تضع

با  نمایس گر،یعبارت د . بهکند یم نهیرا در مخاطب نهاد «موجود تیواقع رشیپذ» ینوع -دارد دیتأک یفرد تیو موفق یتلاش شخص

به  دنیرس یبرا یاز تلاش فرد ییها تیکردن روا و با برجسته ،یکارگر یگر کنش یاسیو س ای ریشهاشکال  راندن هیحاش ایحذف 

نظم  یمطلوب برا یتیبلکه واقع کند یم تیرا روا تیتنها واقع که نه سازد یم یا ییبقه فرودست، بازنمافرار از ط ایشغل بهتر، مهاجرت 

بنابراین  است. داده یطبقات گاهیجا رشیپذ یا یرا به رقابت فرد شیجا یجمع رییبه تغ دیکه در آن، ام ی: نظمسازد یم دیجد یاقتصاد

های فردی برای شلانود هیچ گونه کنشگری ندارد؛ بلکه کنشگری او معطوف به ت ةهای سینمای ده توان گفت کارگر در فیلمنمی

خورد و از ش فردی رقم میلانود، مناسبات کار و زندگی بیش از پیش با محوریت فرد و ت ةدر ده. است نامناسب خودرهایی از شرایط 

کت حرکت لاسب ثروت و رهایی از فقر و ففردی به سوی خوشبختی و ک لاشگری حقوق کارگر به سمت تمطالبه جمعیخصلت 

  .کرده است

ساختن معانی پیرامون کار و کارگر نقش دارد و فقط بازتابی بازنمایی و طور فعال در  در نهایت، این پژوهش تأکید دارد که سینما به

تواند ابزار مهمی برای فهم تغییرات در ذهنیت جمعی و تحولات  رو، تحلیل تطبیقی سینما می . از ایننیست منفعل از واقعیت اجتماعی

تحولات های جدید نیز بپردازند و  های آتی به بازنمایی کارگران در تلویزیون و رسانه شود پژوهش گفتمانی در جامعه باشد. پیشنهاد می

 د نظر قرار دهد.های اقتصادی جدید را نیز م دیجیتال و بحران

  



 

 

 

 

 

 85  ازنمایی کار و کارگر در سینمای ایران ... ب/ و شریعتی منوری ،کیا لویع

 

 

‌منابع‌‌
. و اقتصاد بازار آزاد تیریآموزش مد یِدولت ینهادها جادیا ةخچیتاراوران؛ یمکتب ن یاستقرار آموزش(. 1500اباذری، یوسف و پرنیان، حمید )

 . 175-161(: 8) 88شناختی،  مطالعات جامعه

. مطالعات و (یانقلاب اسلام نی)مورد مطالعه: سازمان مجاهد رانیدر ا یبرالیل ةو توسع یچپ اسلام(. 1505اباذری، یوسف و روزخوش، محمد )

 . 01-55(: 1) 5تحقیقات اجتماعی در ایران، 

(. تحلیل روایت برساخت طبقه فرودست در سینمای پس از انقلاب اسلامی، مطالعات فرهنگی و ارتباطات، 1502امیری، ساره و آقابابایی، احسان )

66 :147- 180. 

شناسی هنر و ادبیات،  شناختی فیلم ابد و یک روز، جامعه (. اسطوره فقر در سینمای ایران: تحلیل نشانه1502اره و مریدی، محمدرضا )امیری، س

11(1 :)07-56. 

 (. طبقه و کار در ایران. تهران: آگه. 1505بهداد و نعمانی )

 .10564شناسه خبر:  ،17/0/1505(. کارنامه دولت یازدهم. دارایان، 1505عاملی، پویا ) جبل

های  رسانه. (نیمینادر از س ییجدا لمیف یشناس )نشانه رانیا ینمایطبقه متوسط در س یزندگ ییبازنما(. 1508)افسانه مظفری، و  یعلی، جعفر

 .164-187: 81، دیداری و شنیداری

 .157-106: 81 ،الهیات هنر. قهرمان لمیدر ف یو حقوق یاسیس ،یاخلاق نیمضام لیتحل(. 1041) رضا غلام، حداد

 ةده رانیا ینمایدر س یشهر دستان یته یزندگ ریتصو لی: تحلیرانیا ساز لمیف ةو فقر تجرب یشهر دست یته (.1041و همکاران )آرش ی، دریح

 .85-8(: 8)10، جامعه شناسی هنر و ادبیات .1504

 . روزنامه شهروند.به کارگران نمایدرباره نگرش س یاز پژوهش یتیروا(. 1502خوشکار، شادی )
 www.shahrvand-newspaper.ir/News:NoMobile/main/181056 

 زنی کارگران در ایران پس از انقلاب(، تهران: آگه.  طبقه )توان چانه ( کارگران بی1507خیراللهی، علیرضا )

 ینشانه نشاس ران؛یا 04و  24دهه  یینمایس یها لمیدر ف ینشانه شناسانه تحولات اجتماع ییبازنما(. 1041رامین، بیات و نرسیسیانس، امیلیا )

 . 18-1(: 5)7. پژوهش در هنر و علوم انسانی، روز کیو ابد و  نیمینادر از س ییجدا یها لمیف

 .185-14: 50سینما: تبیین فیلم و جامعه. فارابی، (. جامعه شناسی و 1572راودراد، اعظم )

 شناسی سینما و سینمای ایران، تهران: انتشارات دانشگاه تهران.(. جامعه1501راودراد، اعظم )

 های راهبردی مسائل اجتماعی پژوهش .رانیا یپس از انقلاب اسلام ینمایدر س یمسائل اجتماع ییبازنما (.1502رستگار، یاسر و همکاران )

 .70-67: 87، ایران

(. بازنمایی طبقه و مناسبات طبقاتی در سینمای ایران؛ مطالعه موردی فیلم جدایی نادر از سیمین. تحقیقات 1505رضایی، محمد و همکاران )

 .102 -117: 8فرهنگی ایران، 

 .75-28: 00قانون کار در ایران. گفتگو،  اصلاحیة نویس(. قانون کار یا قانون بیکاری: تأملی بر پیش1525دانا، فریبرز و محمد مالجو )رئیس

 www.tebyan.net/x53St. پایگاه تبیان. بازنمایی کارگر در سینما(. 1505صائمی، رضا )

 www.asriran.com/fa/news/962921(. پیشه کارگر و گیشه سینما. پایگاه عصر ایران. 1045صائمی، رضا )

مطالعات فرهنگی و  یی.ایمیمسعود ک ینمایفرودست در س ةطبق یی: بازنمانمایقدرت، مقاومت و س(. 1505ی، نیما )ابوتراب و شجاعی، طالب

 .180-06: 56، ارتباطات

http://www.shahrvand-newspaper.ir/News:NoMobile/main/181056
http://www.shahrvand-newspaper.ir/News:NoMobile/main/181056
http://www.tebyan.net/x53St
http://www.asriran.com/fa/news/962921


 

 

 

 

 

 1040اییز و زمستان پ، 8، شماره 17شناسی هنر و ادبیات، دوره  جامعه  80 

  

 

 خواهی نافرجام، تهران: گام نو.  ( آزادی1524ی و عباسی، حسین )نژاد، موس طبیبیان، محمد و غنی

 .سمت تهران:. 1(. حقوق کار، جلد 1520الله ) عزت ،یعراق

 .سمت تهران:. 8(. حقوق کار. جلد 1508الله ) عزت ،یعراق

شمسی ایران. وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، معاونت توسعه  04طلبی در سینمای دهة  (. بازنمایی فرهنگ کار و راحت1048عزیزی، فرید )

 فناوری و مطالعات سینمایی. 

 .در وجه حامل و استراحت مطلق م،یازمندیکارگر ساده ن کیبه  لم؛یدر سه ف یطبقه فرودست شهر یزندگ ریتصو (،1041) قیشقا، زادهیعل

 .1585-1511: ای در مدیریت و علوم انسانی همایش ملی تحقیقات میان رشته

 (. تجددطلبی و توسعه در ایران معاصر. تهران: نشر مرکز. 1577نژاد، موسی ) غنی

 165484، شناسه خبر: 15/2/1506(. اقتصادآنلاین، 1506نژاد، موسی )غنی

 8142685، شناسه خبر: 8/7/1505 اقتصادی، . نود(1505نژاد، موسی ) غنی

 (. برای یک لقمه نان حلال. پایگاه خبری فیلم. 1045نیوز ) فیلم

 .لاک قرمز( یینمایس لمی: فیمورد ة)مطالع رانینود ا ةده ینمایفرودست در س ةزنان طبق ییبازنما ةنحو(، 1041و همکاران )فرشاد  ،یگودرز

  .52-05(: 8)0، مطالعات هنر و رسانه

 .88267عصر نو، شناسة خبر:  .پس از جنگ رانِیکار صنعت نفت در ا یروین یاسیاقتصاد س .(1501مالجو، محمد )

 ی.اسینقد اقتصاد س .ازدهمیدر دولت  تیانباشت به مدد سلب مالک .الف(1508مالجو، محمد )

 ی.اسیاقتصاد س نقد. ازدهمیکار در دولت  یروین یساز ییکالا .ب(1508مالجو، محمد )

 (. تاراج نهان؛ سلب مالکیت از نیروهای کار در اثر تورم در ایران. تهران: آگه.1500مالجو، محمد )

(: 1)18شناسی هنر و ادبیات،  جامعه«. من، دنیل بلیک»(. سینما، نئولیبرالیسم و طبقات فرودست: تحلیل اجتماعی فیلم 1500ماندگاری، محسن )

881- 806. 

 (.0)04های حمایت شغلی در ایران. تحقیقات اقتصادی.  (. ارزیابی شاخص1520محمود و قاسمی، محمد )متوسلی، 

 (. قراردادهای موقت کار در ایران. تهران: نشر واژه. 1521محجوب، علیرضا )

ف قراردادهای تأمین نیروی انسانی (. دفتر مطالعات برنامه و بودجه. اظهارنظر کارشناسی درباره طرح تعیین تکلی1501های مجلس ) مرکز پژوهش

 . 14/6/1501های اجرایی.  در دستگاه

فرهنگی، -. توسعه اجتماعیروابط کار در پرتو توسعه رامونیپس از جنگ پ رانِیدر ا یو اجتماع یفکر یها انیجر یهماورد(. 1044منوری، نوح )

14(8 :)0-56 . 

(: 1)85شناختی،  . مطالعات جامعهو طرد تیکشاکش مسئول یکار شرکت یروهایولت و ند(. 1502منوری، نوح و اباذری، یوسف و میدری، احمد )

800-875 . 

 هایی در باب بیمه بیکاری. مرکز توانمندسازی حاکمیت و جامعه جهاد دانشگاهی.  (. بازاندیشی1500منوری، نوح و قیصری، حمید )

. بررسی مسائل اجتماعی رانیدر ا یو مسائل برآمده از روابط کار شرکت سمیبرالیدر نسبت نول یشیبازاند(. 1044منوری، نوح و قیصری، حمید )

 . 545-850(: 1)18ایران. 

 www.radiozamaneh.com/771257الف(. سینمای کارگری یا نمایش خانواده و فقر. پایگاه زمانه. 1048نصیر، هما )

 www.radiozamaneh.com/774415ی. پایگاه زمانه. کارگر ینمایاز منظرِ س ییروستا دیساخته سع لایبرادران لب(. 1048)نصیر، هما 

http://www.radiozamaneh.com/771257
http://www.radiozamaneh.com/774415


 

 

 

 

 

 86  ازنمایی کار و کارگر در سینمای ایران ... ب/ و شریعتی منوری ،کیا لویع

 

 

 . نشریه انکار. 04(. بازنمایی کارگران در سینمای دهة 1041آیین، فرزاد ) نیک

 .15064545441617، کد خبر: 5/5/1506 نیوز،عملکرد اقتصادی روحانی. فارس(. واکاوی 1506نیلی، مسعود )

 .1548640(. پنج ابرچالش اقتصاد ایران از نگاه مسعود نیلی. خبرگزاری تسنیم، شناسة خبر: 1505نیلی، مسعود )

 محمدی، تهران: نشر نی. (. معنا، فرهنگ و زندگی اجتماعی، ترجمه احمد گل1501هال، استوارت )

 گهر. تهران: آگه.  شناسی هنر. ترجمه عبدالحسین نیک (. جامعه1520هینیک، ناتالی )

 
Abazari, Y. and Parnian, H. (2015). The Educational Establishment of the Niavaran School; The History of the 

Establishment of State Institutions for the Education of Management and Free Market Economics. Sociological 

Studies, 22 (2): 151-176. [In Persian] 

Abazari, Y. and Roozkhosh, M. (2017). The Islamic Left and Liberal Development in Iran (Case Study: The 

Mojahedin Organization of the Islamic Revolution). Social Studies and Research in Iran, 6 (1): 66-41. [In 

Persian] 

Alizadeh, S. (2001). Image of the Life of the Urban Lower Class in Three Films; We need a simple worker, in the 

form of a carrier and absolute rest. National Conference on Interdisciplinary Research in Management and 

Humanities: 1311-1323. [In Persian] 

Amiri, S. and Aghababaei, E. (2019). Narrative Analysis of the Construction of the Lower Class in Post-Islamic 

Revolution Cinema, Cultural Studies and Communications, 55: 107-129. [In Persian] 

Amiri, S. and Moridi, M. (2019). The Myth of Poverty in Iranian Cinema: A Semiotic Analysis of the Film Eternity 

and a Day, Sociology of Art and Literature, 11(1): 47-65. [In Persian] 

Azizi, F. (2002). Representation of Work Culture and Comfort Seeking in Iranian Cinema in the 1990s. Ministry of 

Culture and Islamic Guidance, Deputy for Technology Development and Cinema Studies. [In Persian] 

Behdad, S. and Nomani, B. (2014). Class and Work in Iran. Tehran: Agah. 

Braun, V. and Clarke, V. (2006). Using thematic analysis in psychology, Qualitative Research in Psychology, 3(2): 

77-101. 

FilmNews (1403). For a Bite of Halal Bread. Film News Database. [In Persian] 

Ghaninejad, M. (1377). Modernism and Development in Contemporary Iran. Tehran: Markaz. [In Persian] 

Ghaninejad, M. (1395). EqtesadOnline, 13/8/1395, News ID: 156020 [In Persian] 

Ghaninejad, M. (1396). Economic News, 2/7/1396, News ID: 2108526 [In Persian] 

Goodarzi, F. et al. (1401), The Representation of Lower-Class Women in Iranian Cinema of the 1990s (Case Study: 

The Movie Red Lacquer). Art and Media Studies, 4(2): 43-68. [In Persian] 

Haddad, G. (2014). Analysis of Moral, Political and Legal Themes in the Film Ghahraman. Theology of Art, 21: 

145-167. [In Persian] 

Hall, S. (2012). Meaning, Culture and Social Life, translated by Ahmad Gol-Mohammadi, Tehran: Ney. [In Persian] 

Heydari, A. et al. (2014). Urban Poverty and Poverty in the Experience of Iranian Filmmakers: Analysis of the Image 

of the Life of the Urban Poor in Iranian Cinema in the 2011s. Sociology of Art and Literature, 14(2): 2-23. [In 

Persian] 

Hinick, N. (2005). Sociology of Art. Translated by Abdolhossein Nik-Gohar. Tehran: Agah. [In Persian] 

Iraqi, E. (2005). Labor Law, Volume 1. Tehran: Samt. [In Persian] 

Iraqi, E. (2013). Labor Law. Volume 2. Tehran: Samt. [In Persian] 

Jabal-Amely, P. (2017). Karname Dolat El-Zahedem. Daraian, 04/17/2017, News ID: 14650. [In Persian] 

Jafari, A. and Mozaffari, A. (2013). Representation of Middle-Class Life in Iranian Cinema (Semiology of the Film 

Nader's Separation from Simin). Visual and Audio Media, 21: 127-150. [In Persian] 

Khairollahi, A. (2018). Classless Workers (Bargaining Power of Workers in Post-Revolutionary Iran), Tehran: Agah. 

[In Persian] 



 

 

 

 

 

 1040اییز و زمستان پ، 8، شماره 17شناسی هنر و ادبیات، دوره  جامعه  85 

  

 

Khoshkar, S. (2019). Narrative of a Research on Cinema's Attitude to Workers. Shahrvand Newspaper. 

www.shahrvand-newspaper.ir/News:NoMobile/main/181056 [In Persian] 

Mahjoob, A. (2002). Temporary Labor Contracts in Iran. Tehran: Vajeh. [In Persian] 

Maljoo, M. (2012). The Political Economy of Oil Industry Labor in Postwar Iran. Asr-e-No, News ID: 22857. [In 

Persian] 

Maljoo, M. (2013a). Accumulation through Expropriation in the Eleventh Government. Critique of Political 

Economy. [In Persian] 

Maljoo, M. (2013b). Commodification of Labor in the Eleventh Government. Critique of Political Economy. [In 

Persian] 
Maljoo, M. (2013). Hidden Plunder; Expropriation of Labor Forces Due to Inflation in Iran. Tehran: Agah. [In 

Persian] 

Mandegari, M. (2019). Cinema, Neoliberalism, and the Underclass: A Social Analysis of the Film “I, Daniel Blake”. 

Sociology of Art and Literature, 12(1): 221-245. [In Persian] 

Metovasseli, M. and Ghasemi, M. (2005). Evaluating Job Support Indicators in Iran. Economic Research, 40(4). [In 

Persian] 

Monavvary, N. (2012). A comparison of intellectual and social currents in post-war Iran regarding labor relations in 

the light of development. Socio-cultural Development, 10(2): 9-35. [In Persian] 

Monavvary, N. and Gheissari, H. (2012). Rethinking the relationship between neoliberalism and issues arising from 

corporate labor relations in Iran. Review of Iranian Social Issues, 12(1): 269-303. [In Persian] 
Monavvary, N. and Gheissari, H. (2019). Rethinking unemployment insurance. Center for Empowering Governance 

and Society of Academic Jihad. [In Persian] 

Monvvary, N. and Abazari, Y. and Midari, A. (2019). The government and corporate labor forces: the conflict of 

responsibility and exclusion. Sociological Studies, 26(1): 249-273. [In Persian] 

Nasir, H. (1402a). Workers' Cinema or the Representation of Family and Poverty. Zamaneh. 

www.radiozamaneh.com/771257 [In Persian] 

Nasir, H. (1402b). Leila's Brothers by Saeed Roustaei from the Perspective of Workers' Cinema. Zamaneh. 

www.radiozamaneh.com/774415 [In Persian] 

Nikayin, F. (1401). Representation of Workers in Cinema of the 1990s. Enkar. [In Persian] 

Nili, M. (2016). Analysis of Rouhani's Economic Performance. Fars News, 6/6/2016, News ID: 13950606001517. 

[In Persian] 

Nili, M. (2017). Five Super Challenges of Iran's Economy from the Perspective of Masoud Nili. Tasnim News 

Agency, News ID: 1602504. [In Persian] 

Parliamentary Research Center (2012). Office of Program and Budget Studies. Expert opinion on the plan to 

determine the duties of contracts for providing human resources in executive agencies. 10/5/2012. [In Persian] 

Raeesdana, F. and Maljoo, M. (2007). Labor Law or Unemployment Law: A Reflection on the Draft Amendment to 

the Labor Law in Iran. Goft-o-Goo, 49: 82-73. [In Persian] 

Ramin, B. and Nersisians, E. (2018). Semiotic Representation of Social Changes in Iranian Cinema of the 1980s and 

1990s; The Semiotic Sign of the Films of Separation between Nader and Simin, Life and One Day. Research in 

Arts and Humanities, 7(3): 1-12. [In Persian] 
Rastegar, Y. et al. (2019). Representation of Social Issues in Post-Islamic Revolution Iranian Cinema. Strategic 

Research on Iranian Social Issues, 27: 57-74. [In Persian] 

Ravadrad, A. (2012). Sociology of Cinema and Iranian Cinema, Tehran: Tehran University Press. [In Persian] 

Ravadrad, A. (2019). Sociology and Cinema: Explaining Film and Society. Farabi, 34: 10-123. [In Persian] 

Rezaei, M. et al. (2014). Representation of Class and Class Relations in Iranian Cinema; A Case Study of the Film 

Nader and Simin’s Separation. Iranian Cultural Research, 2: 117-148. [In Persian] 



 

 

 

 

 

 87  ازنمایی کار و کارگر در سینمای ایران ... ب/ و شریعتی منوری ،کیا لویع

 

 

Saemi, R. (2014). The Worker’s Profession and the Cinema Box Office. Asr-e-Iran. 

www.asriran.com/fa/news/962921 [In Persian] 

Saemi, R. (2017). Representation of Workers in Cinema. Tebyan. www.tebyan.net/x53St [In Persian] 

Tabibiyan, M. and Ghaninejad, M. and Abbasi, H. (2001). Unsuccessful Freedom-Seeking, Tehran: Gam-e-No. [In 

Persian] 

Talebi, A. and Shojaei, N. (2014). Power, Resistance and Cinema: Representation of the Lower Class in Masoud 

Kimiaei’s Cinema. Cultural Studies and Communication, 35: 95-124. [In Persian] 
 


