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Purpose: Contemporary art analysis has shifted from focusing on the artwork as a singular 

object to interpreting the contexts of its production, presentation, and reception. This study 

addresses a prominent trend in contemporary Iranian painting where the integration of 

written language has become a key feature. While this multimodal approach often appears to 

engage in critical commentary, its underlying ideological functions remain largely 

unexamined. This research aims to critically analyze the relationship between multimodal 

discourse—the interplay of text and image—and social practice within this artistic context. 

The central question is: How does the use of language and imagery in this trend serve to 

reproduce or challenge dominant social ideologies, particularly concerning cultural identity 

and the global art market? 

Methodology: This research employs a qualitative approach grounded in a synthesized 

framework of Norman Fairclough's Critical Discourse Analysis (CDA) and Multimodal 

Discourse Analysis. This hybrid methodology allows for a systematic examination of both 

the formal features of artworks and their connection to institutional power. The 

"Metamorphosis" collection by diaspora artist Mahmood Sabzi (2012) was purposefully 

selected as a representative case study. The analysis follows Fairclough's three-dimensional 

model: (1) Description, focusing on the formal semiotic properties of textual and visual 

elements; (2) Interpretation, analyzing the "discourse practice" by examining the 

production and consumption of the works within their situational and intertextual contexts; 

and (3) Explanation, connecting the discourse to the broader "socio-cultural practice" to 

uncover its ideological effects. 

Findings: The analysis revealed that the central theme of the "Metamorphosis" collection is 

a constructed East/West dichotomy. At the descriptive level, this was manifested through 

the juxtaposition of Western pop-culture icons (Marilyn Monroe, Coca-Cola) with traditional 

Iranian-Islamic motifs (Tazhib, calligraphy). The interpretation stage demonstrated a strong 

intertextual reliance on Pop Art aesthetics, creating a recognizable visual language. This 

interpretation is heavily guided by institutional voices, such as the exhibition's statement, 

which frames the work as an exploration of hybrid identity. However, the explanation stage 

concluded that this multimodal discourse, despite its critical facade, primarily functions to 

reproduce and naturalize Orientalist stereotypes. It simplifies complex cultural dynamics into 

easily consumable symbols, catering to a global art market's demand for exoticism and 

reinforcing essentialist notions of Iranian identity. 

Conclusion: The study concludes that the specific multimodal strategies in this artistic trend 

lead to the ideological simplification of complex socio-cultural issues. Instead of fostering 

critical engagement, this practice results in the homogenization and solidification of cultural 

clichés, ultimately serving the power structures of an art market that privileges easily legible 

representations of the "other." This research highlights the necessity of a "critical linguistic 

awareness" among artists and critics to resist these naturalized discursive practices and to 

cultivate more authentic and artistically challenging forms of expression. 
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 تحلیل‌انتقادی‌گفتمان‌چند‌وجهی‌در‌نقاشی‌معاصر‌ایران

‌اثر‌محمود‌سبزی(«‌دگردیسی»)نمونه‌‌مورد‌مطالعه:‌مجموعه‌

 1عظم حکیم سلمانی ا

 a.hakim@cfu.ac.ir. عضو هیأت علمی، گروه آموزش هنر، دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایران. رایانامه: 1

 

 چکیده اطلاعات مقاله

 مقالة پژوهشینوع مقاله: 

 

 18/46/1045 تاریخ دریافت:

 49/45/1040تاریخ بازنگری:  

 14/45/1040یخ پذیرش:  تار

 51/45/1040 تاریخ انتشار:
 

 ها:   کلیدواژه
 تحلیل انتقادی گفتمان، 

 گفتمان چند وجهی،
 محمود سبزی، 
 نقاشی معاصر ایران، 
 .نورمن فرکلاف 

تحلیل معاصر هنری به جای تمرکز بر اثر به عنوان یک شئ منحصر به فرد، به سمت تفسیر و تبین فضاهای تولید، 
و دریافت آثار سوق پیدا کرده است؛ به این ترتیب نمایان ساختن فرآیند بر تحلیل صرف آثار غلبه یافته است. ارائه 

تواند بخشی از این پروسه را آشکار سازد.  درنظر گرفتن وجه زبانی به کار رفته در خلق و ارائه اثر در خوانش آن، می
اند؛ اما امروزه  نشین شده های تصویری هم های گوناگون با لایه علتهای مختلف تاریخ هنر و به  های زبانی در دوره لایه

دهد.  ای را شکل می بندی تازه ها نظم گفتمانی متفاوتی نسبت به گذشته را سامان بخشیده و ساختار این آمیختگی
گونگی های دو وجهی زبانی و تصویری با یکدیگر و  با بافت اجتماعی و فرهنگیشان، چ مطالعه ارتباط گفتمان

بندی آن را نشان خواهد داد. مقاله با هدف واکاوی ارتباط میان زبان نوشتاری در نقاشی معاصر ایران و عمل  صورت
اجتماعی به این سوال پاسخ می دهد که: پیوند میان کاربرد زبان و پرکتیس اجتماعی در چه عواملی نهفته است؟ 

ای به مثابه نشانه فرهنگی را شامل  ای از ابزاری مفهومی تا ابژه ترهاستفاده از وجه زبانی در هنر معاصر ایران طیف گس
ها در نمونه مورد مطالعه از منظر تحلیل انتقادی این نوع از گفتمان، جان مایه آثار تقابل  شود. با توصیف ظاهر وجه می

های هویتی  ار، پیش فرضای به کار رفته در خلق و ارائه آث شرق/غرب تفسیر شده و عناصر ایدئولوژیک دانش زمینه
داده شده تبیین شد. و تأثیرات این نوع از گفتمان آمیخته بیش از آنکه خلاقانه روابط از پیش موجود را دگرگون سازد، 

 به حفظ، تکثیر و همگن سازی منجر شده است.

 . 06-86(، 1) 19شناسی هنر و ادبیات،  ه: حکیم سلمانی, اعظم؛ تحلیل انتقادی گفتمان چندوجهی در نقاشی معاصر ایران؛ جامعاستناد
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‌مقدمه
ثل نام اثر، نام وابسته به آن م ریو چه غ یدر اثر هنر یحضور متن نوشتار یعنیچه به صورت وابسته به اثر  -و زبان  ریتصو  1دو وجه

باا   ی. مفسر معاصر آثار هنرکند یم جادیا یدو وجه یگفتمان -و ... ینام گالر شگاه،یهنرمند در نما تمنتیهمان است ایگزاره  شگاه،ینما
د. نادار  شاان یو فرهنگ یها را  با بافت اجتمااع  وجوه نیاز ا کیهر  نطوریآنان و هم انیم وندیبه جز در نظر گرفتن پ یهخصلت را نیا

هاا و   پژوهشگران قرار دهد که قالاب  اریدر اخت ینظر یابزار و چارچوب تواند یم -یگفتمان دووجه-گفتمان مورد نظر  یمطالعات انتقاد
دارناد چراکاه    یواسااز  قیا به شناخته شدن از طر ازیالگوها ن نیاستخراج کنند. ا یری/تصوینوشتار وستاریرا از دل پ ییمعنا یها نظام

در ماورد مطالعاات    ژهیا انگاشته شده دامنه تفکار و باه و   یهیبد یالگوها نی. ادهد یجلوه م یهیو بد یعیها را طب آن ،یخصلت گفتمان
دارد،  یو ناگسستن یرابطه انکار نشدن یدئولوژیگفتمان با ا ،یدر مطالعات گفتمان که یی. از آنجاسازد یعمل خلاقانه را محدود م ،یهنر

قاادر   قیا طر نیا . از اشاود  یهاا ما   حاکم بر آن یها یدئولوژیا ییموجب شناسا قتیآن در حق یها هگفتمان و استخراج مؤلف ییشناسا
 هیا از آن بخاش از نظر  یا منظور با ارائاه خلاصاه   نی. به هممیبپرداز یخلق آثار هنر نطوریدر درک و هم یا بود به حوزه تازه میخواه

 لیا ارائاه شاده و از آن در تحل   یمتاون چنادوجه   یِخاوانش چنادوجه   یبرا یقیتلف یکمک کننده است، مدل ها لیفرکلاف که در تحل
 .شود یطراحان آزاد استفاده م ینقاش معاصر در گالر ،یاز محمود سبز یشینما یانتقاد

 پیشینة‌پژوهش

 یها شده و به واسطه پژوهش یگذار هیاست که توسط فرکلاف پا یمطالعات گفتمان یکردهایرو-ریاز ز یکیگفتمان  یانتقاد لیتحل
 لیتحل"است. کتاب  افتهیبسط  نمایس ،یخبر یها رسانه غات،یو تبل کیگوناگون از جمله گراف یها در حوزه یگرید سندگانینو

،  با 5کتاب، چونگ وَنگ سندهیمنتشر شده است. نو 8410نمونه هاست که در سال  نیاز ا یکی  8"ینیچ غاتیگفتمان تبل یانتقاد
 غاتیآن تبل یریو هم در گفتمان تصو یرا که هم در گفتمان زبان غاتیدر تبل یکیدئولوژیا یها رزشا یچارچوب نظر نیاستفاده از ا

  د.ساز یاست، آشکار م یمتجل
 "پرسبوک( دادی: روی)مورد کاو رانیدر هنر معاصر ا سمینیاکوفم"در مقاله  ینجات و طاهر ی،مطالعات به زبان فارس در   

 دادیهنرمندان زن شرکت کننده در رو سم،ینیبر مفهوم اکوفم دیفرکلاف و با تأک یگفتمان انتقاد لی( با استفاده از روش تحل1041)
گفتمان پست  لیهنر معاصر: تحل یساز ییکالا"به مقاله  توان یم گرید یها . از نمونهاند ردهک یپرسبوک را در چند دوره بازخوان

هنر و بازار، پروژه فرهاد  یهمدست یفراشدها نیی( به هدف تبیافضل طوس )پورمند و سندگانی( اشاره کرد. نو1572) "یمحل سمیمدرن
 یکه بر خلاف ادعا دهد ینشان م قیتحق نیا یها افتهیاند.  ل کردهیتحل یگفتمان انتقاد لیرا با روش تحل تونیو ییو لو یریمش

روش در مقاله  نیاستفاده ا وهیاست. هدف و شو خدمت به بازار  ییگرا مصرف لیاز آن در تجل یبردار شدن هنر در جهت بهره یمردم
قرار داده و  فیتوص یعنیخود  یانتقاد لیرا در قالب مرحله اول تحل تینامتنیب سندگان،ینامبرده شده با پژوهش حاضر متفاوت است. نو

قرار  ریتفس یعنیه دوم مفهوم در روش فرکلاف در مرحل نیاست که ا یدر حال نیاند. ا کرده یرا بر اساس آن بررس یمورد مطالعات
 یاز مدل سه بعد تفاده( با اس1574) "لمیف یگفتمان انتقاد لیتحل یبرا یارائه مدل"در مقاله  یو اکبرزاده جهرم ی. فرقانردیگ یم

 .دهد یبه دست م لمیف لیتحل یرا برا یمدل ونیکرس و ون ل نطوریرز و هم دما،یا یها افتیفرکلاف و ادغام آن با ره

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــ  
1 mode 

2 Critical Discourse Analysis of Chinese Advertisement 

3 chong wang 
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 نیگفتمان است. به ا یانتقاد لیو تحل یگفتمان چندوجه لیتحل کردیرو-ریدو ز قیرو تلف شیملاحظه در مقاله پ قابل مورد 
 نیا یمطالعه بافتار گریاست. از طرف د تیحائز اهم یدر نقاش یریبه همان اندازه وجه تصو یانتقاد لیدر تحل یکه وجه زبان یمعن

در مطالعات  رانیمعاصر ا یاز جمله نقاش یگفتمان هنر یدر قالب مطالعات انتقاد یفرهنگ و یاجتماع نهیو زم یگفتمان دو وجه
نقد و خلق آثار شکل  ر،یدر تفس یگونه از مطالعات بدنه مستحکم تر نیانگشت شمارند. ا اریبس یو چه خارج یمعاصر چه داخل

 .دهد یم

‌روش‌شناسی‌پژوهش
)در اینجا زبانی و تصاویری( و  ها  وجه ایو  یا ه معنا توسط منابع مختلف نشانهاست ک یچند وجه یا دهیپد ی معاصرهنر یها شگاهینما

این مقاله تحلیل گفتمانی دو وجهی زبانی و تصویری که زبان را در کاربرد  .شوند یم افتیو در دیتولارتباط آن ها با بافت اجتماعیشان 
ای باه ناام    گوناه -ی در تحلیل انتقادی گفتمان تلفیق کارده و زیار  کند با نگاهی فرامتنی و انتقاد ای مشخص تعریف می خود در زمینه

"تحلیل انتقادی گفتمان چند وجهی"
های انفرادی نقاشی برگازار   را ساختار داده است. به این منظور نه تنها آثار منفرد بلکه نمایشگاه 1

های او به ناام دگردیسای    بزی و یکی از نمایششده در دهه گذشته مد نظر قرار گرفته است. از میان آنان به شکل هدفمند محمود س
 انتخاب شده است.  

‌های‌پژوهش‌یافته

‌یگفتمان‌چندوجه‌یانتقاد‌لیتحل
 یبصر ریمتون تصاو لیاند که تحل متفق گران لی. عموم تحلردیگ یدر بر م زیرا ن یبصر ریگفتمان نه تنها گفتار و نوشتار بلکه تصاو

، 1527 پس،یلیو ف ورگنسنی)  8خود بگنجاند. لیرا در تحل ریزبان و تصو انیو رابطه م یربص یشناس خاص نشانه یها یژگیو دیبا
 نیاند. به ا داده وندیگفتمان پ یآن را با مطالعات انتقاد ،یمحققان در حوزه گفتمان چندوجه یرخب ریاخ یها ( سال114-110

 یمطالعات انتقاد نطوریختارگرا و متن محور و همسا اریبه نظر بس یکه در موارد یمشکلات مطالعات چندوجه یبرخ بیترت
از  ینیادیها، درک بن دو شاخه با وجود تفاوت نیشدند. ا مرتفع گریکدیبا  قیدر تلف دندیرس یاز حد زبان محور م شیگفتمان که ب
 ندیهستند و فرآ یچندوجه شهیهم یادراکات آن است که روابط انسان نیا نیتر از مهم یکی. »دهند یبه دست م یروابط انسان

(، یایقیموس بی(، زمان )ترکیساز آن ها طبق منطق فضا )مثل مجسمه انیم قیوجوه متفاوت و تلف انیشامل انتخاب از م یده معنا
 لیتحل .(& zhao, 2014, 1 Djonov)« است یهمواره اجتماع یمورد آن است که روابط انسان نی( و ... است. دوملمیهر دو )ف

در بافت  گریکدیها با  آن یایمتفاوت و تعامل پو یها ومیمودها و مد یمعناده یها ندیفرآ یها لیعاصر به پتانسم یگفتمان چندوجه
( با بافت و یرزبانیغ گرید یکمتر مودها اریزبان )و بس انیگفتمان روابط م یانتقاد لی. تحلپردازد یها م آن یاجتماع-یهنگفر

 .سنجند یقدرت را م
و تعامل در  یارتباط دادیفرم خاص از رو کیخاص از کاربرد زبان در بافت است،  یکه صورت آن رغم یلع یهنر یدو وجه گفتمان

/خواندن خواهد دنیمضاعف به شکل د ینوع گفتمان، تعامل نیمخاطب در مواجه شدن با ا. »دیآ یبه شمار م زین یاجتماع تیموقع کی
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1 Multi-modal discourse analysis (MDA( 

های متفاوت لحاظ شود، این زبان است که در کنار تصویر که بیشتر اوقاات   در زمینه مورد مطالعه در این مقاله به جای آنکه تصویر در کنار زبان در گفتمان 8
 شود. یرد و رابطه میان آن دو درنظر گرفته میگ شود قرار می به شکل مجرد خوانده می
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گفتمان است  یکارکرد یها که از جنبه یو اجتماع یارتباط یبه رخداد قیطر نیسازد و از ا یبدل م ه/خوانندنندهیداشت و آن را به ب
در  ریهمه وجوه درگ قیبلکه از طر ریتصاو قینه فقط از طر یاجتماع یهنر، ساختارها ی. چراکه در گفتمان چندوجهدهد یشکل م

 یساختارها دیبر بازتول تواند یگفتمان م فیعرت نی(. با ا160، 1044 ،همکارانو  می)حک «شود یگفتمان از جمله نوشتار برساخته م
 یکه درباره گفتمان چندوجه یساختارها را نشان دهد. زمان نیا تواند یگفتمان م یانتقاد لیمؤثر باشد و تحل زیها ن نقد آن ایو  یاجتماع

 یو به عبارت یاجتماع یساختارها که چرا شود؛ یم مربوطو زبان(  ری)تصو انیبه دو وجه ب یانتقاد لیتحل نیلاجرم ا میکن یصحبت م
فرکلاف که در  هیدارد از جمله نظر یمختلف یکردهایرو-ریگفتمان ز یانتقاد لی. تحلشوند ینقد م ایو  دیتوسط هر دو تول ها یدئولوژیا

 .پرداخت میادامه به آن خواه

‌فرکلاف‌‌1گفتمان‌یانتقاد‌لیتحل‌هینظر
. از آن جمله کاربرد زبان در کند یاز گفتمان در چند معنا استفاده م یو جامعه است. وفاعلان، متن  انیفرکلاف تعامل م یشناس روش

از گفتمان  فشیتعر نیبا ا زیهنر ن ی( گفتمان چندوجه117-112، 1527 پس،یلیو ف ورگنسنی. )یاسیحوزه خاص مانند گفتمان س کی
است و سه بعد  یرخداد ارتباط کین به عنوان کاربرد زبان، گفتما لی. تحلابدی یم تیسنخ داند یآن م دنمحور بو-که آن را کارکرد

بر موارد  یلیتحل نیاست. چن یاجتماع سیو پرکت یگفتمان سی(، پرکتها نیاز ا یبیترک ای یبصر ریمتن )گفتار، نوشتار، تصو کیدارد: 
 :شود یمتمرکز م ریز

 ( 8زبان متن )متن یها یژگیو -1
 ( 5یگفتمان سی)پرکتو مصرف متن  دیمرتبط به تول یندهایفرآ -8
 (184)همان،  .( 0یاجتماع سیبه آن تعلق دارد )پرکت یکه رخداد ارتباط یتر گسترده یاجتماع سیپرکت -5
 عیتوز د،ی)تول یعمل گفتمان ،یبه هم تافته از سه عنصر عمل اجتماع یا : گفتمان را مجموعهسدینو یم نیچن باره نیفرکلاف در ا 

 نیما ا هی. فرضکند یها را طلب م آن انیاز سه بعد و روابط م کیهر  لیگفتمان خاص، تحل لیحلو ت دانم یو مصرف متن( و متن م
عمل  تیو ماه شوند یم ریو تعب ابندی یم وندیپ گریکدیکه متون با  ییها وهیخاص متون، ش یها یژگیان ویمعنادار م یوندیاست که پ

زبان و ". او در کتاب کند یم ادی نییو تب ریتفس ف،یمراحل با عنوان توص نی( او از ا72و  79، 1529وجود دارد. )فرکلاف،  یاجتماع
 لیسه مرحله از تحل نیب یزیتما نیسه عنصر گفتمان مشخص کرده و همچن نرا به عنوا یمتن، تعامل و بافت اجتماع "قدرت
. ردیگ یدر نظر م یل و بافت اجتماعتعام نیرابطه ب نییمتن و تعامل و تب نیرابطه ب ریمتن، تفس فیتوص یعنیگفتمان  یانتقاد

سه بعد درنظر  توان یم زین یچندوجه عاصرکاربرد زبان در گفتمان هنر م یذکر شده، برا فیتعر ی( در راستا152، 1529)فرکلاف، 
 (1 ریگرفت. )تصو
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اند. اما گروهی از جمله آقای دکتر فرزان سجودی،  را به تحلیل گفتمان انتقادی )تگفا( ترجمه کرده critical discourse analysisتعدادی از صاحب نظران  1

 رأی است. اند. این مقاله نیز با توجه به مسأله، با نظر دوم هم نظر گرفته انتقادی را صفت تحلیل در نظر گرفته و آن را معادل تحلیل انتقادی گفتمان در

2 Text 

3 Discursive practice 

4 Social practice 
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(نگارنده: مأخذ. ). مدل تحلیل انتقادی گفتمان چندوجهی1تصویر   

 

 یندهای. فرآشود یم فیدو وجه توص یها یژگیدر مرحله اول و یگفتمان چند وجه یلعه انتقاداز روش فرکلاف در مطا تیتبع به
  .گردد یم نییبه آن تعلق دارد تب یکه گفتمان چندوجه یاجتماع نهیزم تیو در نها شود یم ریخلق و خوانش آن تفس

‌ 1فیتوص
( به 855، 1577 ،همکارانو  سیهان یریاختصاص داد. )نصمتن  یشناخت نشانه یها عناصر و نظام لیبه تحل دیرا با فیتوص مرحله

بافت اثر  نییبه تب توان ینم یصور یها یژگیو فیتوص قی. از طرشوند یم فیتوص یو دستور زبان ینحو یها ساخت گریعبارت د
بدون  زین یگفتمان سیتپرک لی. البته تحلکند یم فاینقش واسط را ا یگفتمان سیپرکت فرکلاف یا سه مرحله هیلذا در نظر افتیدست 

 یساختار اثر هنر یگفتمان چندوجه فی( در توص188، 1527 پس،یلیو ف ورگنسنی. )ستین ریمتن امکان پذ یصور یها یژگیو لیتحل
 .هاست آن یصور یها یژگیو و یریو تصو یمتن یها شامل ساخت

‌2 ریتفس
مؤلف متن بر  یکانون توجه بر نحوه اتکا یگفتمان سیپرکت لیگفتمان است. در تحل عیمصرف و توز د،یقائل به سه بخش تول ریتفس

 یدر دسترس را برا یها و ژانرها متن چگونه گفتمان کنندگان افتیدر زیمتن است و ن دیتول یموجود برا شیاز پ یها و ژانرها گفتمان
مفسر  تیخود متن و ذهن اتیمحتواز  یبیترک رهای( تفس181، 1527 پس،یلیو ف ورگنسنی. )رندیگ یم ارمتون به ک ریمصرف و تفس

 حیتصح»مرحله  نیا نی. بنابرابندد یمتن به کار م ریاست که مفسر در تفس "یا نهیدانش زم"است و مقصود فرکلاف از مورد دوم 
 یحیتلو یامر نیمشارک یآن چه را که برا قتیمرحله در حق نی. اهستندباور نادرست است که فاعلان در گفتمان مستقل  نیکننده ا

و چهار  ینینابیو ب یتی: دو بافت موقعیعنیمرحله متن و بافت متن  نی(. در ا800، 1529)فرکلاف، « کند یم انیب یبوده به روشن
( فرکلاف به 815و  816. )همان، شود یم ری(( تفسهیما و ساختار متن )جان یکلام، انسجام موضع یبخش متن )ظاهر کلام، معنا

 نیب ،یانسجام موضع یعنی ریسطح تفس نیدر نظر گرفته است. در سوم یشناخت زبان یها زه نشانهضرورت ظاهر و معنا را در حو
متن، در  ارساخت ری. تفسمیمنسجم از رشته کلام به دست بده یریتا در صورت امکان تفس شود یبرقرار م ییها )کلام( ارتباط معنا گفته

 کیمتن به عنوان  ریمتن است؛ خلاصه تفس ریانسجام فراگ یچگونگ گر نایو ب گریکدیاجزا به  وندیپ یچگونگ نیسطح مب نیچهارم
چرا  ابدی یم تیاهم تینامتنیب نجایکند. )در ا یو در حافظه بلند مدت خود آن را نگهدار ابدیبه آن دست  تواند یکل واحد، که مفسر م

آن است.  یمتن، موضوع کل کی هیما جان یِ(. بعد تجربدشو یم ادیاز آن  گریمتون د افتیدر ای دیو در تول ماند یم یباق هکه در حافظ
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1 Description 

2 Interpretaion 

 پرکتیس اجتماعی گفتمان چندوجهی

مصرف،  /خوانش، تولید/خلق: شامل)پرکتیس گفتمانی چندوجهی 
 (مفسر و توزیع تصویر و زبان/مخاطب یا مولد/مؤلف

 (تصویر و نوشتار)متن چندوجهی 
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( در مورد دهد یم حیترج شتریب تیرا به خاطر نقش عامل یفاعلان )که فرکلاف دوم ای نی( اصطلاح مشارک817و  812)همان، 
 .شود ی(، منتقد و ... ماز هنرمند باشد ریغ ی)اگر کس سینو گزاره تور،یوریک دار، یگالر ،ما شامل هنرمند، نقاش، مخاطب یمطالعات

‌ینینابیبافت‌ب 
( و ینامتنیب ای یمتن انی)م ینینابی: بافت بشود یم ریگفتمان، متن و بافت آن تفس یانتقاد لیمرحله از تحل نیکه گفته شد در ا همانطور

ها و  . گفتمانشوند یخته مداده سا وندیپ یرا به کنون نیشیپ یها که مجموعه گفتمان ییها فرض شیپ هیبر پا ی. هر گفتمانیتیموقع
و در  میدارد که متن را متعلق به کدام مجموعه بدان یموضوع بستگ نیبه ا ینامتنیبافت ب ریو تفس اند خیتار یدارا دها خو متون آن

فتمان گ نیمطرح است، مشارک یتیگونه که درباره بافت موقع . همانمیمشترک و مفروض بخوان نهیزم ن،یمشارک انیرا م زیچه چ جهینت
 لیتحم نیمشارک ریتر ممکن است بر سا طرف قدرتمند ریو تفس ابندیدست  یمتفاوت ای کسانی باًیتقر یرهایممکن است به تفس زین

از  یا بلکه جنبه ستندیمتن ن تیو خصوص یژگیو ها فرض شیکند. پ نییرا تع ها فرض شیپ تواند یم زیقدرت ن بیترت نیشود. به هم
 بانهیفر عوام یو در موارد یاوقات واقع یگاه ها فرض شی( پ854، 1529هستند. )فرکلاف،  ینامتنین از بافت بمت دکنندگانیتول ریتفس

و مجادله  دیها را مورد ترد فرض شیپ توانند یمتون م دکنندگانیداشته باشند، تول کیدئولوژیا یکارکردها توانند یم نیهستند. همچن
 (850-858)همان،  قرار دهند.

‌یتیموقع‌بافت
 :است ریکه شامل موارد ز ردیگ یبافت را در پاسخ به چهار سؤال در نظر م نیا فیتعر فرکلاف

 عنوان، هدف( ت،ی)فعال ست؟یچ ماجرا
 ماجرا هستند؟ ریدرگ یکسان چه

 ست؟یها چ آن انیم روابط
  (888، 1529)فرکلاف،  ست؟یماجرا چ شبردیزبان در پ نقش

 نییتب
1‌

و  یبه شالوده اجتماع نییتب دهد، یدر پردازش گفتمان را مورد توجه قرار م یا نهیبهره جستن از دانش زم یچگونگ ر،یتفس که یحال در
گفتمان  ،یاجتماع یکه چگونه ساختارها دهد یو نشان م پردازد یم یکنش گفتمان انیآن در جر دیو البته بازتول یا نهیدانش زم راتییتغ

 ایکه منجر به حفظ  یراتیبر آن ساختارها بگذارند، تأت تواند یم یدیبازتول راتیها چه تأث انکه گفتم دهد یو نشان م بخشند یم نیرا تع
  (806، 1529. )فرکلاف، شوند یآن ساختارها م رییتغ

  

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــ  
1 Explanation 
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 )مأخذ: نگارنده( یگفتمان چندوجه یانتقاد لی. تحل1 جدول
 وجه زبانی و تصویری ابعاد                             وجوه

 های زبانی و تصویری اختس توصیف

 تفسیر

 مودهای زبانی و تصویر

 ظاهر

 معنا

 انسجام موضعی

 ساختار متن )جان مایه(

 بافت متن چندوجهی
 بافت موقعیتی

 بافت بینابینی

 عوامل اجتماعی تبیین چندوجهی

 ها ایدئولوژی

 تأثیرات

 
 یدادهایرو ای ینوشتار، گفتار، تعامل کلام اتیخصوص گرید ایاهبردها ساختارها و ر صیکاو را در تشخ رسالت گفتمان کیدا
نقد " زیگفتمان ن یانتقاد لی( هدف تحل192، 1529 ک،یکنند. )دایم فایا دیدر بازتول یها چه نقش وهیش نیکه ا داند یم یارتباط

"روشنگر
که از زبان  یفرد. »نامد یم  8"یانتقاد یبانز یآگاه"استفاده کند که فرکلاف آن را  یکیتکن از تواند یاست و محقق م  1

 یاز ساختارها زیاند و ن در آن قرار گرفته  که در زبان و متن یگفتمان سیاز پرکت یشناخت دیبا کند یرا مصرف م یاستفاده و متن
دارد، ارائه کند. با  ها شرکت آن دادن رییشکل گرفته و در شکل و تغ ها بواسطه آن یگفتمان سیو مناسبات قدرت که پرکت یاجتماع

به  یشتریدارند شناخت ب اریمقاوت در اخت یکه برا ییها عمل و فرصت یها تیاز محدود توانند یافراد م ،یانتقاد یزبان یآموزش آگاه
 نیبا استفاده از ا ،یدر استفاده از وجه زبان ردر هنر معاص اناتیجر یا مشاهده برخ. ب(Fairclough, 1992, 239) «دست آورند

روندها مقاومت  نیاز ا یبرخ یساز یعیو طب یبخش تیدر برابر مشروع نطوریآگاه و هم ها تینسبت به محدود توان یم یچارچوب نظر
 .رسان یاریها  بود که نقد روشنگر به بهبود آن دواریکرد و ام

5 

‌رانیمعاصر‌ا‌ینقاش‌یچندوجه‌گفتمان
ها از زبان  از آن یمتصور شد. بخش توان یمعاصر م یدر خلق آثار هنر ژهیبه و یرا در استفاده از زبان فارس کردهایاز رو یعیوس فیط

آن  نجای. اما در اردیگ یسقاخانه قرار م انیشناسانه بهره برده اند که در ادامه جر ییبایز تیو در نها یصرفاً تجسم یبه عنوان عنصر
را  رانیصاحب نظران، موضوعات هنر معاصر ا دیه باشد. از دداشت یو ارتباط ییزبان مدنظر است که کارکرد معنا دبخش از کاربر

نقوش  ،یسیخط و خوشنو یفرهنگ یها ها و نشانه کرد؛ دو نمونه از موضوعات شامل مشخصه میتقس یبه چند گروه اصل توان یم

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــ  
1 Explanatory critique 

2 Critical language awareness 

نیز هساتند   -فاصله گرفته اند 24های اخیر که از زمان گسترش این ژانر در اواسط دهه  به ویژه در سال-فتمان لازم به ذکر است که بسیاری آثار در این گ 5
کنند  یا به اصطلاح در برابر روندی که در حال حاضر نسبت به آن نگاهی انتقاادی اخاذ شاده مقاومات      که در ارتباط با مخاطب بسیار فعال و موفق عمل می

ها پرداخته شده است. اما این مجال فرصتی برای نگاه انتقادی به بخشی بزرگ و مهم از این گفتمان اسات   هایی از آن ت دیگری به نمونهاند که در مقالا کرده
 شود. که در طول مقاله به خصلت های آن پرداخته می
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، 1576 ان،ی. )افسرشود یآشنا( م یدر فرم کیاگزوت ی)موضوع سمیاگزوت نطوریهمو ... و  یو مناسک جمع ها نیآئ ،یو نگارگر یسنت
 یکه به نحو شود یاضافه م رانیبه هنر ا یشیهنر، گرا یبازار جهان یو البته در واکنش به تقاضا ی( از اواسط دهه هشتاد شمس649

. کند یاستفاده م یاسلام-یرانیا تیو مظاهر هو یاز عناصر بوم پسند بیو غر یشینما ،ینییتز ،یو به اشکال مختلف انتقاد زیآم اغراق
لباس  ایمثل چادر  ییها : از لباسخورد یبه چشم م رانیا یها در آثار هنر نشانه نیاز ا ی( اقسام متفاوت968ب، 1576 ،یمیرابراهی)ام

. زبان یو بلاخره خط فارس ینگارگر ،یسنت و ینیینقوش تز ،یکار نهیآ یهنرها نطوریو هم یمثل قفل، کوزه سفال ییها تا ابژه ،یکرد
نماد و  ،یگرید یبرا توانست یاز آثار سقاخانه شناخته شده بود و م یبخش ایو  خط ینقاش ،یسیدر قالب خوشنو نیاز ا شیپ یفارس

از شرق  یریتصو یها شهیوارونه بود که کل یاز شرق شناس یریتصو تیروا» زیسقاخانه ن انیاز ما باشد؛ هرچند خود جر یا نشانه
 یایو اح یاست. بازساز یگریخود از چشم د دنید یوارونه به معن یشناس (. شرق545، 1579 ،یدی)مر «کرد یم دیرا بازتول زیاسرارآم

 یا تازه وهی، ش8ییگرا منطقه تزِ یو بودن هنر با عنوان آنت 1شدن یدر هنر در برابر تز جهان یا و منطقه یمحل ،یا لهیقب ،یقوم یها یژگیو
به واسطه  نهینهاد یامروز به طرز یدغدغه اختلاف فرهنگ»را مطرح کرد.  یگفرهن یبودگ خاص ای یزخواهیتما یعنی یابی تیاز هو

 انیاجازه ب زند، یبودن خود حرف م یگریکه تنها تا آن زمان که از د یگرید رسد؛ یمشروع به نظر م ،یپسااستعمار یگریساخت د
و اصرار بر ادامه دادن به آن در  یآثار چندوجهاز  یدر بخش یزبان فارس یریبه کارگ وهی(. ش586، 1570 رشکن،ی)کشم« خود را دارد

 .رسد یبه نظر م یگرید یبرا کیو اگزوت یتیهو ،یبوم ،یبه عنوان مشخصه و نشانه فرهنگ گریهنرمندان د ایهنرمند و  کیآثار 
قابل  ریبارز و غ جیند، از نتاا رو شده روبه یهنر جهان یاقتصاد یدر بازارها ژهیبه و ادیکه با اقبال ز یاز هنرمندان و آثار یریرپذیتأث

آغازگران راه،  گاهیبه جا-توانند یم یبه سخت ای و– توانند ینم انیجر کی روانیگروه تازه از پ نیاست، هرچند ا دیانکار ارتباطات جد
متنوع و نه  دیو بازتول افتیدست  یجهان تیموفق نیش. به ا 24و  94است که در دهه  یاز هنرمندان یکینشاط  نیریابند. شیدست 

هنرمندان  یبرا ییسرمشق و الگو -ها یو چگونگ ها ییانگاشتن چرا دهیموارد با ناد شتربی در البته–خلق او  یها چندان معنادار مؤلفه
و  دارانی. خرکنند یم ادی( 086الف، 1576 ،یمیرابراهی)ام "نشاط نیریش دهیپد"از او با عنوان  یبرخ کهشد. تا آنجا  یاریجوان بس

 تیدر آنجا را مورد حما جیرا یهنر یها ها و روش معاصر غرب را دارند لذا سبک یقصد رقابت با هنرها»به طبع  دیجد گذاران هیسرما
 اناتیعام خود )جر یبه معنا یمربوط به هنر مفهوم یها انیها، جر سبک نیا از یکی(. 595،  1576 ان،ی)افسر «دهند یقرار م

که صاحب  یهمان فرهنگ ندهیدر هنر و نما تیاز اشکال معاصر یکیاستفاده از زبان به  ییوبه شکل مشخص( است. گ یپسامفهوم
 .شود یزبان مورد نظر است، محسوب م

 یا و منطقه یمحل یها یژگیموارد تلاش دارد و یکه آن هم در برخ یریچه در فرم و چه در محتوا، در کنار وجه تصو یفارس زبان
با بازگشت  یو اجتماع یفرهنگ یاسپورایدر د ی. نشاط به عنوان هنرمندآورد یار نشاط را به وجود ماز آث یسازد، بخش مهم انیرا ع

در  ،یا منطقه-یاز هنر محل یا تازه با جلوه یها در قالب و استفاده از آن نهیگنج ایمخزن  کیهمچون  یریو تصو یزبان یها به سنت
بدل شده است که  رانیخلق در آثار معاصر هنر ا یاصل یها از قالب یکیالگو  نی. اکند یآثارش را خلق م ،یبرابر هنر جهان

آثار بدون نوشتار در نظر  نی( اگر ا5و 8 ریقابل کتمان است. )تصو ریغ ندر آ یریمش ایهمچون نشاط و  یافراد یتجار یها تیموفق
اجزا،  یو افزودن زبان و توال ماند یم یباق یهت یا نشانه یریچراکه وجه تصو» شود؛ یآشکار م شیاز پ شیها ب گرفته بشوند نقش آن

 نیدر اثر نشاط مشهود است. در ا ژهیبه و موضوع نی(؛ ا11، 1572 ،همکارانو  ینی)حس «کند یمکمل را فراهم م یاطلاعات و دانش
 یتیو اطلاعات هو است جان یب یکریمربوط به پ ییمفهوم رفتن بر کف پاها که گو تیاز شعر فروغ فرخزاد با محور ییها اثر بخش

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــ  
1 Globalization 

2 Localization 
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، -از اخوان ثالث یشعر ادآوری-اثر به عنوان نشانه منفصل از خود اثر  یگذار متصل و نام ینوشتار یها بر انگشت شست پا، نشانه یو
آثار بر دوش  ییو بار معنا ستین یغن یریتصو یها ها نشانه گفتمان نیدر ا یآن شکل داده است.  گاه یا مجموعاً به گفتمان شبکه

 ییها حروف و کلمات کارکرد خود را باخته و به ابژه» شود یموجب م یانیب وهیش نیدر تکرار ا تیاما در نها کند یم ینیان سنگزب
که تشنه  یباشند به بازار  یها بدل شوند و تنها پاسخ و عکس ها ینقاش یبرا ویدکورات یها شیو آرا کیاگزوت یناتیتز شده، ییکالا

هنرمندان و هم در آثار هنرمندان  نیتکرار شونده هم در آثار خود هم یالگوها نیکه ا یی(. تا جا85، 1576 ،یری)گلش« آرابسک است
 .تاس یابیقابل رد گرید

 

 

‌یاز‌محمود‌سبز‌یسی:‌مجموعه‌دگردیمطالعه‌‌نمونه‌مورد
آن با  قیارائه فرهنگ عامه و تلفدر خدمت  یبه عنوان ابزار یبا استفاده از زبان مفهوم ینقاش یچندوجه یها رگفتمانیاز ز یکی

وجود داشته  یاساس یژگیو نیاز آثار با ا یادیز اری. در دو دهه گذشته تعداد بسشوند یغرب خلق م نیها از جمله سرزم فرهنگ گرید
 هیآثار داع نیاز ا یاریاند. بس از آن خود کرده زیها را ن و فروش در حراج ها یدر گالر ییها شینما قیوفها ت از آن یاست که بخش

 ییها خوانده شوند مؤلفه یآثار در چارچوب انتقاد نیفرهنگ عامه دارند. منتها اگر ا یبا استفاده از ابزارها یو اجتماع یفرهنگ ینقدها
محمود  ردیگ یم یگفتمان جا-خرده نیمنظر در ا نیکه از ا یاز هنرمندان یکی. ردیگ یکه از اهداف ادعا شده فاصله م شوند یم انیع

در  یگذارانده است. آثار و اسپورایآن را در د یخود را در وطن و بخش اصل یاز زندگ یاست بخش رانیاست. او که متولد ا یسبز
 74. در دهه شوند یم یگوناگون نگهدار یدر کشورها یاریبس یخصوص یها معاصر تهران و مجموعه یهمچون هنرها ییها موزه
از  یکی نجایدر خلق وجود دارد. در ا ینسبتاً ثابت یالگو ها شینما نیبرپا شد. در همه ا رانیاز آثارش در ا یمتعدد یها شینما یشمس

 یگالر تیسا وب یهفت اثر رو البطراحان آزاد برگزار شده و در ق ی( در گالر1571که در سال ) "یسیدگرد" یعنیاو  یها مجموعه

  

ام آتش ، )رحیم( خانه8415. شیرین نشاط، 8تصویر 
 گرفته، 

 مأخذ:

https://newsdesk.si.edu/photos/shiri(

)fire-house-our-rahim-neshat-n 

 
 

، عشق، رنگ روغنی 8445. فرهاد مشیری، 5تصویر 
 و اکرولیک روی بوم، 

: مأخذ
https://www.invaluable.com/auctio(

-b-iranian-moshiri-lot/farhad-n
)9b5c91a6f2-c-71-1963 
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قالب  نیدر ا گریآثار هنرمندان د نیهنرمند و همچ نیآثار ا گریآن از د( و در کنار 6و  0 ری)تصاو شود یم یشده است بررس یبارگذار
 .تر حاصل شود جامع یلیکرد تا تحل میاستفاده خواه

 
 ،ترکیب مواد روی بوممجموعه دگردیسی،  ،دون عنوان، ب1571. محمود سبزی، 0تصویر 

 )http://azadart.gallery/fa/artistexhibitionsingle.aspx?Id=132(مأخذ: 

 

 

 
 ،ترکیب مواد روی بوم، دگردیسی، مجموعه بدون عنوان، 1571. محمود سبزی، 6تصویر 

 )gallery/fa/artistexhibitionsingle.aspx?Id=132http://azadart.: مأخذ
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‌فیتوص
 یها . ساختکند یم فیرا توص یها، گفتمان چندوجه آن یصور یها یژگیو و یریو تصو یمتن یها شامل ساخت یاثر هنر ساختار

بدون عنوان هستند، نام  شینما نیکه آثار ا ییاست. از آنجا شیمجموعه آثار در نما ایشامل زبان متصل و منفصل از اثر و  یمتن
، یسی. واژه دگردشود یم فیتوص یبه صورت کل یریخود آثار به عنوان وجه تصو نیو زبان متصل با آثار و همچن تمنتیو است شینما

است.  ینیمابعد جن یدر دوران زندگ وانیح کیساختمانِ  ایدر شکل  یناگهان شیمشهود و کماب رییتغ یبه معن یجانورشناس یاصطلاح
مشابه  یها و واژه یسیدادن جانوران است. اما دگرد شکل رییو تغ سیدگرد تیفیحالت و ک یدگرگون یبه معن این واژه گریه عبارت دب

 یبه کار رفته است که به معن زین یبصر یسیمنابع به صورت دگرد یشده و در برخ زین یواژگان هنر رهیهمچون استحاله، وارد دا
ها است  نوشت-گریاز نوع د زین شیتمنت نمای. استابدی یم رییتغ زیمعنا ن لیتبد نیاست؛ در ا گرید یکلبه ش یریابژه تصو کی لیتبد

هنر »که  شود یآغاز م یدیعبارت کل نینوشته با ا نیاز آثار اوست. ا یلیو تحل فینگاشته شده و توص یکه توسط عباس دانشور
 یها یوژاز انواع تکنول یکی ها تمنتی(. است1571 ،ی)دانشور «یم غربو ه ستیکه هم شرق تراود یم رونیب یاز قلب یمحمود سبز

 ندیفرا کیواحد را در  یشیابژه نما قیطر نیو از ا کنند یها عمل م هنرمندان به واسطه آن نطوریاست که نهادها و هم یو بصر یمتن
 نگاه کنید. 8جدول به ( 160، 1044 ،همکارانو  می. )حکدهند یقرار م
 

 )مأخذ: نگارنده( یسیدگرد شیدر نما یگفتمان چندوجه فیص. تو2 جدول

 توصیف

های  ساخت

 زبانی

 و تصویری

 زبان
 منفصل: نام نمایشگاه )دگردیسی( و استیتمنت نمایشگاه

و عبارت عربی یدالله  LAWEEKLY CLASSIFIEDSهای روزنامه  متصل: لوگوی برند کوکاکولا، نوشته
 فوق ایدیهم

 تصویر

اسلامی )تشعیر، تذهیب و گل و مرغ و ...( نقوش چاپ سنگی، نگارگری )مثل نگاره -نی ایرانینقوش تزیی
لیلی و مجنون(، مردان پهلوان، رستم و سهراب، مردان تاکسیدوپوش، الویس بریسلی، مریلین مونرو، زنان 

شناختی  باییهای تاب سوار درحال بازی، زنان در هیأتی غربی، وجه زی قاجاری در حال درازکش، راهبه
 خوشنویسی، نقوش مربوط به روزنامه ها )تبلیغات آرایشی زنان و ...(

‌ریتفس
قائل شده و  یموضع یمرحله، ساختار نیبافت در ا ی. فرکلاف براشود یم یبررس یرابطه متن و بافت در گفتمان چندوجه ریتفس در

 .شود یم یتیو موقع ینامتنیافت بشامل: ب ی. بافت موضعسازد یجدا م یاجتماع ایآن را از بافت عام 

‌ینامتنیب‌بافت
. ردیها به کار گ کل گزاره یرا به منظور فهم معان یحیتلو یتا معنا کند یخود استفاده م یا نهیآثار در نقش مفسر از دانش زم مخاطب

خورده و  وندیها پ به آن دیجد به فاعلان داده است، گفتمان نیشیپ یها که مجموعه گفتمان ییها فرض شیپ هیمعنا که بر پا نیبه ا
در  شانیا یها متن شیو پ نیرابطه متناسب با مفسر نیاست اما ا ینامتنیبافت ب ر،ی. مؤلفه ثابت در تفسشود یم ریتفس یگفتمان کنون

از  تواند یو مفسر( مدو مورد )مؤلف  نیاز ا ریبه غ تینامتنیمتفاوت باشد. ب ایمشابه و  تواند یم گریکدیدر نسبت با  اینسبت با مؤلف و 
و  یمتفاوت زمان یها در دوره ایو  نیدوره مع کیدر  ی( مؤلفنای)بانیم یگریو د یدرون مؤلف تینامتنیشود: ب ستهینگر گرید هیدو زاو

 .یمکان
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مثل  یگون فرهنگ غرب ستاره یها تیشخص گرید ایو  یو شعر فارس اتیبا ادب قیمونرو در تلف نیلیمر ریبا تصو یسبز گرید آثار
دو اثر و در کل مجموعه مورد مطالعه قرارگرفته و رابطه  نیدر ارتباط با ا یپهلوان انهیپهلوانان و فرهنگ عام نطوریو هم یسلیبر سیالو
با  ناتییمونرو و تز نیلیاز مر ریهمان تصو "و خاطره ایرؤ انیم"با نام  یگریکه در مجموعه د 5 ری. در تصوابدی یم یدرون مؤلف ینامتنیب

از آثار ارتباط  یادیاستفاده از نام برند کوکاکولا با تعداد ز گریشده است. از طرف د قیتلف "یلینامه نبشتن ل"متفاوت با عنوان  ینوشتار
 زین "ام من گم شده"طراحان آزاد با عنوان  یدر گالر یگریدر مجموعه د ی. سبزکند یبرقرار م ینامؤلفیو ب یمؤلف از نوع درون ینامتنیب

( در 9 ری. )تصوکشد یم ریبه تصو یرانیا  یا دونالد و نگاره مک یعنی یاز فرهنگ پاپ غرب یگریبا عنصر د قیدر تلف نباریکوکاکولا را انام 
 یمؤلف انیو م یمؤلف درون ینامتنیبافت ب فیبه تعر نجای. تا ا2ریوجود دارد از جمله تصو یادیز اریبس یها نمونه یمؤلف انیم تینامتنیرابطه ب

است که اساس آثار مجموعه  "تیناگفتمانیب"رابطه  ،ینینابیب یها از رابطه گرید یکیگشت.  میبه آن باز خواه نییکرده و در بعد تب تیفاک
و  یشرق رانیا نجایمختلف )در ا یها ها از فرهنگ شکل که متن نیرا شکل داده است؛ به ا یسبز یان هنریب یو به صورت کل یسیدگرد

  .است شکل داده تیناگفتمانیب یا به گونه بیترت نیقرار گرفته و به ا گریکدیبا  قی( در تلفیغرب یکایمردر اغلب موارد ا

 

 
  ،گواش روی بوم از سری گروگان، ،1522. لادن بروجردی، 2صویر ت

 )aartgallery.com/_default.aspx?cnt=gal&gid=25http://www.hom(مأخذ:  

http://www.homaartgallery.com/_default.aspx?cnt=gal&gid=25
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 یبرزخ تیبا مفهوم برزخ و وضع شانیهستند، در مشغله ذهن یهنر یها تیانجام فعال  مشغول اسپورایکه در د یاز هنرمندان یاریبس
خود متناسب کنند و  ازین را جذب و با دیجد یموجود در بافتارها یکردهایتا رو شود یمشغله موجب م نیخود اشتراک دارند. وجود ا

بودن  هیدر حاش بیترت نی. به همرندیبه کار گ یخاطره و گمگشتگ ،یگانگیاظهار درباره مسائل غربت، ب یبرا یارآثارشان را به عنوان ابز
فعال در  یاظرانن توانند یکه در آن م آورد یهنرمندان فراهم م یو پربار برا تیپر اهم یبستر -و مبهم ینینابیب تیدر وضع یزندگ ای –

 قیعلت تلف رشکنی( کشم521، 1570 رشکن،یکنند. )کشم یرا بازنگر شیخو یها و گذشته ها شهیحال ر نیباشند و در ع گرید یفرهنگ
آن است که  شود یمطرح م نجایکه در ا ی. اما سؤالانگارد  یم یمکان یابیباز یا و گونه یمادر نیخارج از سرزم گرید یدر مکان یرا زندگ

توان اظهار داشت که هنرمند به  یم یبه سادگ ایخلق استفاده شود آ بزاربه عنوان ا نینش-داخل یروش به دست هنرمندان نیهم اگر
 کینباشد به عنوان  ایباشد  اسپورایپاسخ آن باشد که هنرمند چه در د دیشا زند؟ یدست م یقیتلف نیبه چن شمندیفعال و اند یعنوان ناظر
برده و نظر اول را از اعتبار  انیرا از م زیکامل باشد چون تما تواند یپاسخ نم نیها است. ا فرهنگ انهیم یبرزخ تیدر وضع یانسان امروز

روش در  کیتنها  تواند یم قی. تلفابندی یدست م یداریمشابه د جیکه هر دو گروه به نتا شود یتر م بغرنج یسازد؛ مسئله زمان یساقط م
چگونه  نکهی)مثل ا گرید یها پرسش یبرا یبه پاسخ تر هماز آن هم م ایو  شود  یکه به تنها پاسخ بدل م یانباشد اما زم یابیپاسخ به باز
 تمنتیدر است ییها روش نیاز نقد به چن یبا آگاه زین ی. دانشورستیبه آن نگر دیبا نگاه ترد توان یحتما م شود، ی( بدل مم؟یمعاصر باش
بلکه  ستندیگوناگون ن یها فرهنگ یها از نشانه یبیها صرفاً ترک است که آن نیا ابندی یثار او در نمآنچه اکثراً در آ: »سدینو یمجموعه م

 .(1571 ،ی)دانشور «دهند یو فقدان را بروز م یگانگیتر از همه ب و مهم دیاز تبع قیعم یمفهوم نیهمچن
 ینوع، نام»کنند.  زیمتما گریکدیرا از  ییبازنما وهیش دو نکهیا یهستند برا ینام ینوشتار و نقاش یعنیو دو وجه آن  ریو تصو زبان

. به عنوان روند یفراتر م یساختار ای یصرفاً صور یها که از حد تفاوت یضمن یها است؛ مشحون از دلالت یاساس یِمجاز فرهنگ
مسئله  نیا ست؛ین یورص یا صرفاً مسئله ،یبر تماشاگر یمبتن یبر مدار خواندن و فرهنگ ریدا ینگفره انیم یها مثال تفاوت

انواع افراد  یبرا ییها استلزام رند،یگ یافراد به خود م تیو فاعل یریدارد که جامعه پذ ییها قالب ایها  خودِ صورت یبرا زین ییها استلزام
وجود  ریوجوه زبان و تصو انیم ییها ها و تفاوت (. شباهت85الف،  1572 چل،ی)م «رندیگ یفرهنگ شکل م کیکه توسط  ییو نهادها

 یناگفتمانیب انیکه در ب یمسئله بعد نی. بنابرادهد یم رییرسانه را تغ کیدر  یدلال یها وهیش یو فرهنگ یاجتماع نهیدارد که در هر زم
 شیاو به نما یکه برا یرانیمخاطب ا یآثار برا نیآن است که  ا شود یم جادیمخاطب آثار، ا ایمفسر  یبرا نباریدست، ا نیاز ا یآثار
 ای یفرکلاف، مخاطب شرق یا نهیدانش زم هینظر نطوریو هم چلیرا به همراه دارد؟  چراکه بر اساس نظر م ییها مده، چه دلالتدرآ
 .متفاوت خواهد بود اریبس یآثار چندوجه ژهیبودن در خوانش آثار به و یغرب

‌یتیبافت‌موقع 
نقش زبان  نطوریآن و هم نیمشارک انیهستند، روابط م تیفعال نیا ریکه درگ یعنوان و هدفش، از افراد ت،یفعال یستیبافت از چ نیا

 انیب یو آن را به روشن دیفرکلاف بر عدم استقلال فاعلان در گفتمان تأک دیآ یاجزا بر م نی. همانطور که از اکند یدر آن پرسش م
در آن است. عباس  ریاز فاعلان درگ زین یورو مخاطبان، عباس دانش یگالر رانیاز مؤلف، مد ریبه غ ش،ینما نیا ی. در برگزارکند یم

 یکرده است. دانشور ریرا تقر شگاهینما تمنتیدارد، است یدرباره آثار سبز یکه خود کتاب ایفرنیکال التیاستاد دانشگاه ا ی،دانشور
است. ذکر نام او همراه در شناساندن آن به فرهنگ غرب  ینوشته و حلقه واسط رانیا معاصرهنر  نهیدر زم یاریها و مقالات بس کتاب

پررنگ در  ینقش -را نگاشته است تمنتیاست که است یفرد یمتفاوت در معرف یاقسی که– تمنتیاست انیدر پا یبا سمت و کرس
بر  یگالر تیخود در سا یاندازها در ارائه چشم زیطراحان آزاد ن یاحتمالاً توسط برگزارکننده دارد. گالر ش،یبه نما یبخش تیمشروع
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ها و  نام تمنت،یاست شگاه،ی: عنوان نمایمتن یها یدر قالب تکنولوژ زیدارد. نقش زبان ن یا ژهیو دیتأک رانیدر هنر معاصر ا یشیبازاند
هستند. در ادامه چهار بخش در بعُد  لیدخ یریو تصو یزبان یگفتمان یبند صورت جادیدر ا ریدر خود تصو یزبان یها نشانه نطوریهم

 .شود یشرح داده م ریتفس

‌هیما‌معنا،‌انسجام‌و‌جان‌ظاهر،
 تواند یوجود نم نیدر ذهن مخاطب نبوده است، اما با ا نیاز ا شیکرده که پ جادیا دهیدو پد انیم یا ( رابطهریتصو 0در اثر اول ) یسبز

و  نمایپاپ(، رسانه س  تیشخص شیبه واسطه نما نجایهنر پاپ )در ا انیدر امان بماند. اثر در تعامل با جر ینامتنیروابط ب یابیاز باز
 ییها ینگار خمسه و خمسه یها در ارتباط با داستان گریکرده و از طرف د ینیآفر مونرو نقش نیکه مرل ییها لمیقالب ف در عات،یتبل

 نطوریو هم یسیخوشنو شناسانه ییبایامر درباره جلوه ز نیشود. هم یکه ممکن است در ذهن هر مخاطب متفاوت تداع ردیگ یقرار م
آن  یو زبان یریتصو یها و مصداق یسیدگرد یعنیمجموعه  شی. عنوان نماکند یصدق م زین یرانیا یدر هنر سنت ینییتز یها یژگیو

 یها ( و نمونهیدانشور ادداشتیآثار )همچون  نیاز ا ها لیتحل شتریدر آثار، گفتمان را منسجم کرده است و در مرحله آخر آن چه در ب
 انیدست ب نیاز ا یو موارد یفرهنگ تیو اختلال در هو ینقد آشفتگ شرق،ها را ملاقات غرب با  آن هیما جان خورد یمشابه به چشم م

 .خواهد شد یبررس یانتقاد یاز منظر نییکه در مرحله تب کنند یم
 

 )مأخذ: نگارنده( یسیمجموعه دگرد یگفتمان چندوجه ری. تفس3 جدول
 5تصویر  4تصویر  وجه زبانی و تصویری 

 سیرتف
مودهای 
زبانی و 
 تصویری

 ظاهر

از خمسه  "یلیمجنون در عشق ل یزار" یموضوع متن نوشتار زبانی: 
است: مجنون چو شنید پند خویشان/ از تلخی پند شد پریشان/  ینظام

زد دست و درید پیرهن را/ کاین مرده چه می کند کفن را/ آن کز دو 
 .جهان برون زند تخت/ در پیرهنی کجا کشد رخت/... 

زبانی: برند کوکاکولا، عبارت یدالله فوق ایدیهم در 
 قابی بالای کادر

 شناسانه ییبایو مونرو و جنبه ز ینییو تز ینقوش سنت تصویری: 
 قطعه کیدر قالب  یفارس یسیخوشنو

 یکوکا در قالب فرم یها تجمع نوشابه تصویری: 
که دو به دو در قالب  یرانیشکل و پهلوانان ا یلوز

در حال  ریروه در چهار گوشه تصوچهار گ
شامل  یسنت یاز هنرها یهستند؛ نقوش ییآزما تن

 ریو تشع بیتذه

 معنا
در ارجاع به هنر پاپ و اندی وارهول و خمسه نظامی، داستان لیلی و مجنون، سنت خوشنوسی و فرهنگ عامیانه پهلوانی معنا 

 یابد. می

انسجام 
 موضعی

 های زبانی و تصویری در آثار گفتمان را منسجم ساخته است. و مصداقعنوان مجموعه یعنی دگردیسی 

جان مایه 
 )ساختار متن(

 تقابل شرق/غرب

 

متن است لذا بخش آخر به  یاجتماع نهیکاربرد زبان و زم یوندهایپ یگفتمان بررس یانتقاد لیتحل یکه هدف اصل ییآنجا از
 .اختصاص دارد یچندوجه یگفتمان سیپرکت
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‌نییتب
به شالوده  نییتب که ی. در حالدهد یدر پردازش گفتمان پاسخ م یا نهیبهره جستن از دانش زم یبه چگونگ ریتفس میدیکه د انطورهم

 یکه چگونه ساختارها دهد یو نشان م پردازد یم یکنش گفتمان انیآن در جر دیو البته بازتول یا نهیدانش زم راتییو تغ یاجتماع
 ایکه منجر به حفظ  یراتیبر آن ساختارها بگذارند، تأت توانند یم یدیبازتول راتیها چه تأث و گفتمان بخشند یم نیگفتمان را تع ،یاجتماع

ها نشان داده  گفتمان یبرخ یساز یعیو طب دیدر تول یدئولوژینقش زبان و ا یگفتمان ی. در مطالعات انتقادشود یآن ساختارها م رییتغ
 یموارد پنهان هستند. برخ شتریآشکارند اما در ب یها گاه نقش نیروندهاست. ا نیهم دادن اننش یانتقاد لگریو کار تحل شود یم

نشان دادن وجوه  یبرا ییدهایکل یمعاصر در ارتباط با عوامل فرامتن یو نقاش یدر گفتمان هنر یزبان یها ها از جمله نشانه نشانه
از  کیپاسخ گفت. هر  دیبا یبه سه پرسش اساس نییدر مرحله تب تمانگف یمعاصر است. در مطالعه انتقاد یاز نقاش یبخش کیدئولوژیا
 :کند یرا مطالعه م یگفتمان راتیو تأث ها یدئولوژیا ،یها عوامل اجتماع سؤال نیا
 گفتمان مؤثر است؟ نیدر شکل دادن ا یتیو موقع یاجتماع ،یاز روابط قدرت در سطوح گوناگون نهاد ی: چه نوعیعوامل اجتماع 
 -هستند؟ کیدئولوژیا تیخصوص یاند، دارا که مورد استفاده واقع شده یا نهیاز دانش زم ی: چه عناصرها یژدئولویا 
 -یمبارزات علن نیا ایآ ست؟یچ یتیو موقع یاجتماع ،یگفتمان نسبت به مبارزات در سطح گوناگون نهاد نیا گاهی: جاراتیتأث 

در خدمت حفظ روابط موجود قدرت است  ایخلاق؟ آ ایاست  یهنجار یا نهینسبت به دانش زم ادشدهیگفتمان  ایآ ؟یمخف ایاست 
 (864، 1529در جهت دگرگون ساختن آن؟ )فرکلاف،  ای

 یملاقات فرهنگ شرق و غرب و نقد آشفتگ دانند، یدست م نیاز ا یآثار هیما جان یقدرتمند و مرکز ،یرسم یها رسانه آنچه
 ییجو تیهو یدر پ یرانیهنرمندان ا یهمانطور که گفته شد برخ میبنگر گرید هیر از زاواست. اما اگ رانیهمچون ا یدر مناطق یفرهنگ

 یبازساز یاست و در دوران کنون نیشیپ یشناس که برساخته شرق شوند؛ یمتوسل م رانیا و اسلام و ایشرق و آس یخیتار یها به نشان
 یدر برابر گفتمان جهان یفرهنگ یاست که همچون مقاومت تیهو به مسئله یرانیپاسخ هنرمندان ا نیاول سمیاگزوت. »شود یم ایو اح

عناصر  قیبا تلف ییها شهیکل دیو بازتول دیهم هست در تول نیتر عیسر ارهپاسخ که همو نی(. اول549، 1579 ،یدی)مر «ندینش یشدن م
دست  نیاز ا یو فروش آثار ی..( در برگزارها و . و آکشن ها شگاهینهادها )نما قهیداشته است. سل یی( نقش بسزایرانی)ا یو شرق یغرب

نمونه و  نیدر ا یواسط همچون عباس دانشور ییها لقهح نطوریها و هم آن دیدر خر یو خارج یداران داخل مجموعه لیتما نطوریو هم
و  ها منتیها، است تن کتابها با نگاش هنرمندان و کنار هم قرار دادن آثار آن یخود در انتخاب و معرف یا نهیبا دانش زم گرید یافراد ای

و فروش آثار در تداوم گفتمان،  هیبازار سرما ریأثها هستند. ت آن دیگفتمان و بازتول یا دادن به گونه مؤثر در شکل ی...  از عوامل اجتماع
( بلکه نیو خارج نش)داخل  یرانیهنرمندان ا انیاست که نه تنها در م یسمی( مکانیالملل نیو ب یداخل یها در حراج ی)فروش آثار سبز

 .رواج دارد انهیهنرمندان خاورم انیم
به طور  ایو شعر  یمانند نقاش ییژانرها انیهر دو وجه سازنده گفتمان را در نظر گرفت. ارتباط م یستیبا ها یدئولوژیا یبررس یبرا

است هم  یرو امر نیاز ا-است یجتماعاز جنس روابط ا یزیبلکه چ ست،ین یصرفاً نظر یا مسئله چلیو زبان از منظر م ریتصو تر یکل
باور است  نیبر ا چلیم گری( از طرف د84ب، 1572 چل،ی. )مکیدئولوژیا م،یکن بیها را ترک واژه نیاگر ا ای یتشناخ و هم روان یاسیس

جدا نمود.  یاسیو فرهنگ س یفرهنگ استیدر س یجار یکارهایاز پ توان یرا نم یو زبان یریتصو یها ییبازنما انیم یها که تنش
متفاوت باشد  ای کسانی تواند یمفسران م ریتفس ،یا نهیچنانچه شرح داده شد بنا بر دانش زم یتی( در بافت موقع85الف،  1572 چل،ی)م

 تواند یم زیقدرت ن بیترت نیشود. به هم لیتحم نیمشارک ریطرف قدرتمندتر ممکن است بر سا ریتفس»اما نکته مهم آن است که 
 ینامتنیمتن از بافت ب دکنندگانیتول ریاز تفس یا بلکه جنبه ستندیمتن ن تیو خصوص یژگیها و فرض شیکند. پ نییتع ها را فرض شیپ
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هنر معاصر  نهیکه در زم یمفسران ریخالقان آثار بلکه تفس نجایو در ا دکنندگانیتول ری(. نه تنها تفس854، 1529)فرکلاف، « هستند
ها  فرض شیهستند. پ بانهیفر عوام یو در موارد یاوقات واقع یها گاه فرض شیپ. »دهند یئه مها را ارا فرض شیدارند، پ تیمشروع
عقل  تیخصوص دارند، یها مفروض م است که آن چه آن یدر موارد نیداشته باشند و ا کیدئولوژیا یکارکردها توانند یم نیهمچن

خلق  وهیش نیکه به ا میشو یمواجه م یرانیآثار هنرمندان ا ریکث لیکه با خ ی(. زمان858)همان،  «در خدمت قدرت را دارا باشد میسل
. تقدم و شود یم سریم یمؤلف انیم ژهیبه و ینامتنیدادن روابط ب هدف با نشان نی. امیکن یابیقدرت را رد نیا یها رگه میتوان یاند، م شده

 بارت رولان که آنچه– یبه سبک نقد فرهنگستان ریرپذیو تأث رگذاریمطالعه به دنبال تأث نیبرد چراکه ا ینم ییتأخر خلق آثار راه به جا
معرفت  ر،ی. چرا که تفسکند یم تیکفا یریو تصو یزبان تینامتنیآثار در قالب ب نیبلکه نشان دادن روابط ا ست؛ین -کند یم ادی آن از

خود  ویتازه خود از پرسپکت تیو در کل وضع یو مکان یزمان ،یجمع ،یفرد یمتناسب با تجربه ها نندهیرا به همراه دارد و ب ویسوبژکت
قدم  نییدر مرحله سوم تب میتوان یم بیترت نیتوانند بازظاهر شوند. به ا یم ینیشینگرند. به واسطه نوع نگرش امروز ما آثار پ یبه آن م

 (14و  7 ری)تصاو 1. میبگذار

 
 ریتصو کیدئولوژیا یها ها را به عنوان نشانه آن ،یرانیا ،یمعنو ،یاسلام ،یشرق ،ینید میاز مفاه ییزدا با اسطوره هنرمندان

 نهی. اگر وسعت زمدواند یم شهیر یبعد یها در گفتمان یا و اسطوره یعیطب یها به مثابه نشانه کیدئولوژیا یها نشانه نیو ا کنند یم
آثار هنرمندان  ایآ»شود از آن جمله  یمطرح م یتر مهم یها گاه سؤال آن م،یریدرنظر بگ انهیدر حد خاورم تر عیرا وس ییایجغراف
از مسائل  یغرب یها یبه کنجکاو یا شهیکل یها پاسخ ایهاست و  آن یو اجتماع یفرهنگ طیاز شرا ییبازنما ینوع انهیخاورم
ها  آن یزسازبه با ایمشغولند و  یاسلام یها نیشرق شناسانه از سرزم یها شهیاز کل یشکن به ساخت انهیهنرمندان خاورم ایآ انه؟یخاورم

(. 547، 1579 ،یدی)مر «ست؟ین یاسلام ییادگرایبن یایاز جغراف یا رسانه یها شهیکل یبازساز انهیهنر خاورم ایتازه؟ آ یلیدر شما
و  یفرهنگ یابیزیدر تما یجهان یبازارها نی. مناسبات نوازجستب یفرهنگ یها شهیدر تکرار الگوها و کل توان یها را م سؤال نیپاسخ ا

 یختگیو آم یو اسلام یرانیا ،ی(  به عنوان نماد شرقگرید یها در کنار وجه ای)مجزا و  یدر قالب استفاده از زبان فارس یهنر

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــ  
 نشینی آثاری با این مضمون هستند. ر گالری ثالث برپاشد کنار همد 1577و  1578که در سال های  "8و  1کوکا مشدی "نمایشگاه  1

 . حجت امانی، 7تصویر 

)http://www.haleh-: مأخذ
)amani/-ojatgallery.com/artists/h 

 

 

، کوکای پارسی،  منتخب نسل نو، 1575وند، . شیرین حسین14تصویر 
: گالری شیرین، مأخذ

https://www.shirinhosseinvand.com/love?lightbox=(
)jzw2d8li1-dataItem 

https://www.shirinhosseinvand.com/love?lightbox=dataItem-jzw2d8li1
https://www.shirinhosseinvand.com/love?lightbox=dataItem-jzw2d8li1
http://www.haleh-gallery.com/artists/hojat-amani/
http://www.haleh-gallery.com/artists/hojat-amani/
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که هنرمندان معاصر از آن به  کند یم وزبر ،یالتقاط یبه عبارت ایو  یقیتلف یو شکل دادن به گفتمان یغرب یآن با نمادها یتیدیبریه
 .کنند یم یستادگیستفاده کرده و در برابر انتقادها اا یستیپست مدرن یعنوان سپر

 )مأخذ: نگارنده( یسیمجموعه دگرد یگفتمان چندوجه نیی. تب4 جدول
 نمایشگاه دگردیسی   

 تبیین

وجه زبانی و 
 تصویری

 عوامل اجتماعی

ها،  سلیقه و سرمایه نهادهای دولتی و خصوصی، موزه
ها،  ها، حراج های دولتی و خصوصی، گالری رسانه

داران،  المللی، فاعلین همچون مجموعه های بین نمایش
 داران. حامیان گالری

 های هویتی پیش فرض ها ایدئولوژی 

 تأثیرات 
ها، نمادسازی تک بعدی،  ساده کردن و تقلیل لایه
 سازی کلیشه

 های یکسان و همگن و بازتولید متکثر و منکسر گفتمان

   
 یانتظارات خارج لهیاست که به وس "داده شده" تیاند مسئله هو با آن مواجه شده یبه طور کل که هنرمندان ییها از چالش یکی
امن به  یزگاهیمنحصر به فرد، همچون گر یها تیفیک یبرخ افتنی یتا برا رود ی. به طور معمول از هنرمندان توقع مشود یالقا م

: چگونه بر اساس شود یم جادیا لهیدو مس نی( بنابرا581، 1570 رشکن،یشمها را ارائه دهند. )ک و آن ندخود پناه بر یافتیدر یها تیهو
و تحت  یگریداده شده د تیاز هو یا اگر به استفاده از زبان به مثابه نشانه ؟زیحال متما نیمعاصر بود و در ع توان یم فیتعر نیا

برد.  میخواه یپ کسانی یها گفتمان دیو بازتول یا شهیوارِ کل بآن گاه به استفاده قال م،یافکنینظر ب انهیگرا عرضه یا انتظار او و به گونه
در برابر  ست؟یچ یهدف گفتمان چندوجه ست؟یچ یانتقاد ای یانتزاع یمعان انیتکرار شونده نقش هنر در ب یبیترک یالگوها نیدر ا

 شیدر پ توانند یم یگسست پادگفتمان یفضا جادیهنرمندان با ا رانیاهنر معاصر  نیاستوار در زم اریبس یها شهیگفتمان با ر نیا
 ییگرا یجهان جهی. حال که نتستندیدر مقابل آن با یریو تصو یبه گفتمان زبان یا و مجادله یانتقاد یکردیها شک کنند و با رو فرض

 یفرهنگ یدگو مقاومت و خاص بو یستادگیا یعنیتز آن  یراه حل آن است که آنت ،انجامد یم یساز همگن یهنر به نوع تیدر معاصر
 فرو نغلتد. یساز شهیشود که مجدد به دام کل فیتعر

‌یریگ‌جهینت
 ،یاسیس یها نقد ،یو شخص یفرد یها انیوجود دارد؛ مانند ب رانیدر هنر معاصر ا رینوشتار و تصو قیدر تلف یمتنوع یکردهایرو

 لیکردن و تقل مآبانه، ساده شرق یها یساز شهیچون کلهم یجیبه نتا ها شیآثار و نما یدر برخ ایارتباط پو نی. اما ایتیو جنس یفرهنگ
. در اند دهیصلب و خشک انجام یتیو در کل به تثب یبعد تک یها یدر نمادساز یو اجتماع یاسیس ،یفرهنگ دهیچیمسائل پ یها هیلا

 یمعاصر در راستا یو نقاش در بافت هنر یکاربرد زبان فارس یکردهایاز رو یکیکه  میشاهد یگفتمان چندوجه نیبه ا یانتقاد ینگاه
 تیهو زیاغراق آم ندهیبه عنوان نما یا و منطقه یمحل ،یفرهنگ ،یو مشخصه بوم انهکردن آن، در استفاده از آن به مثابه نش یمفهوم

در خلق بدل  یهنر یبه سنت یدر مراحل بعد ،یگرید یبرا یسمیتحولات خود، از اگزوت یدرزمان ریکه در س شود یمطرح م یرانیا
به  گذارن هیسرما لیمواجه بودند و تما یدر بازار معاملات جهان ژهیکه آثارشان با اقبال به و یاز هنرمندان یریرپذیشده است. تأث

 .نقش داشته است یگونه از گفتمان چندوجه نیو رواج ا یریگ در شکل یو پسامفهوم یاز جمله هنر مفهوم یغرب نینو یها انیجر
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 ریها، وجوه گفتمان را تفس فرض شیخود و پ یا نهیمخاطب با استفاده از دانش زم ،یمان چندوجهگفت یانتقاد لیتحل در    
اثر فراتر  یو ساختار یصرفاً صور یها فرهنگ است که از تفاوت یها مشحون از دلالت یو زبان هردو در هر بافت ری. تصوکند یم
طرف  ری. اما نکته مهم آن است که تفسدهد یمتفاوت رخ م یربو غ یاز جمله شرق گونگونا یها نزد مخاطب ری. پس تفسروند یم

ها و ...  شگاهینما سندگانینو تمنتیاست ای ،یداران، پژوهشگران و منتقدان هنر یمثل گالر یفاعلان عرصه هنر نجایقدرتمندتر، در ا
 دیبازتول ها فرض شیکند. پ نییتع ها را فرض شیتواند پ یم زیقدرت ن بیترت نیشود. به هم لیتحم نیمشارک ریممکن است بر سا

 قیطر نیهاست. از ا آن یقدرت برا جادیو ا یچندوجه یها گفتمان یساز و همگن یساز شهیتکرار، انسداد، کل راتشیو تأث شوند یم
 کنند، یطلب م یمعاصر هنر ارانتظار را از آث نیمخاطبان ا ایمنتقل کردن آن را دارند و  یآثار، ادعا یکه همگ دهیچیپ میمفاه
آثار هنرمندان  ریکث لیکه با خ ی. زمانکنند یشده را تکرار م دهیبارها گفته و د شیاز پ یحالت تنها معان نیشده و در بهتر یساز ساده

 .میکن یابیقدرت را رد نیا یها رگه میتوان یاند، م خلق شده وهیش نیکه به ا میشو یمواجه م یرانیا
ها توسط گفتمان  آن رییتغ ایساختارها و  دیبازتول ،یبه شالوده اجتماع یگفتمان چندوجه یانتقاد لیدر تحل نییتب هیلا کهییاز آن جا

به آن  یریو تصو یکه وجوه زبان یگفتمان سیمناسب است از پرکت یچندوجه یها مخاطبان گفتمان ایما به عنوان خالقان  پردازد؛ یم
شرکت دارد، شناخت داشته  یگفتمان سیپرکت رییتغ ایقدرت که در شکل دادن  و مناسبات یاز ساختار اجتماع نطوریماند و ه ها متعلق

دادن  مهم با نشان نی. امیکن ییمقاومت را شناسا یها ها و فرصت چالش ها، تیمحدود شهیروش اند نی. و در ادامه به کمک امیباش
 یاز ذوق هنر یو خال یصرف فرهنگ  عنوان مشخصهبه  یشده استفاده از زبان فارس زهیتکرده و اتوما شده، رسوب یساز یعیروند طب

از  ندیفرآ نیدر نشان دادن ا ی. آثار محمود سبزشود یگفتمان انجام م نیدر شکل دادن به ا یتوسط فاعلان و نقش عوامل اجتماع
از  یست. تعدادشده ا میدر متن مقاله تنظ یجداول لبآن به صورت خلاصه در قا جیشد که نتا نییو تب ریتفس ف،یمنظر توص نیا

گفتمان و عوارض  نیحاصل از ا یها تیکردن از محدود دایبا شناخت پ یخاص یها وهیهنرمندان به ش ایفاعلان از جمله مفسران 
اند. در  مقاومت کرده راتیتأث نیدر برابر ا زانندیانگ یبر م زیرا ن یهستند بلکه ذوق هنر انمندیکه نه تنها ب یزبان شخص افتنیها، با  آن
 یو فراتر از آن گفتمان ها یدر ساختارها توسط آثار در گفتمان چندوجه راتییتوان به تغ یمقاومت ساختارمند شود، م نیا که یورتص
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