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William Norman Bryson is one of the second-generation cultural studies researchers who is 

concerned with revising the concept of art history. Focusing on the discussion of the image 

and its analysis, while criticizing the classic sociological and semiotic methodologies in the 

criticism of the image, he presents painting as a social practice and a cultural sign. In his 

opinion, if the painting analysis method is revised, the dimensions A wider scope of 

painting is opened and the nature of painting is clarified as a social practice or a cultural 

sign, which really makes painting a social formation, and from this point of view, the nature 

of art history itself is also revised. According to Bryson, the denotation process of painting 

is a kind of active production, and it appears from the heart of social interactions, and at the 

same time, it embodies social conflicts, and painting is a cultural being. The main question 

of the upcoming article is to explain Bryson's point of view on painting as a social practice 

and a cultural sign. From this point of view, painting is understood as a work intertwined 

with social formation, which shows some agency on the part of the painter. The action 

painting has a sign and implication, which, along with its impact on social conditions, plays 

an active role in the way these conditions are expressed, and even actively enters into the 

change of cultural approaches. The research method of this article is descriptive-analytical 

with a critical approach, which while describing Bryson's point of view, presents his critical 

analysis of classic sociological and semiotic analysis methods to painting as a result, 

painting as a social practice and cultural sign. 
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 ها:   کلیدواژه

نورمن برایسون، علی اکبر صادقی، 

نقاشی، پراتیک اجتماعی، نشانه 

 .فرهنگی

 

ویلیام نورمن برایسون از پژوهشگران مطالعات فرهنگ است که دغدغه بازنگری در مفهوم تاریخ هنر دارد. وی با 
حلیل آن ضمن نقد روش شناسی های جامعه شناختی و نشانه شناختی کلاسیک در نقد تمرکز بر بحث تصویر و ت

تصویر، نقاشی را به مثابه پراتیک اجتماعی و نشانه فرهنگی مطرح می کند. در نظر وی اگر روش تحلیل نقاشی مورد 
پراتیک اجتماعی یا نشانه بازنگری قرار گیرد ابعاد وسیع تری از نقاشی گشوده می شود و ماهیت نقاشی به مثابه یک 

فرهنگی روشن می گردد که حقیقتاً نقاشی را به جایگاه یک فرماسیون اجتماعی بر میکشد و از این رهگذر در ماهیت 
خود تاریخ هنر نیز بازنگری می شود. به باور برایسون فرآیند دلالتگری نقاشی نوعی تولید فعال است و از بطن 

د و در عین حال تعارضات اجتماعی را نیز در خود مجسم می کند بنابراین می توان تعاملات اجتماعی نمایان می شو
نقاشی را یک هستی فرهنگی در نظر گرفت. مقاله پیش رو بر تبیین نظرگاه برایسون مبنی بر در نظر گرفتن نقاشی 

صادقی همراه خواهد  نقاشی از علی اکبر 6که با مطالعه موردی  به مثابه پراتیک اجتماعی و نشانه فرهنگی است
تحلیلی با رویکرد انتقادی است که ضمن طرح نقد برایسون از روش های -بود.. روش تحقیق این مقاله توصیفی

تحلیل جامعه شناسانه و نشانه شناسانه کلاسیک در حوزه نقاشی به عنوان نتیجه به طرح نقاشی به مثابه پراتیک 
مر را بر نمونه موردی های انتخابی پیاده سازی می کند. یافته های اجتماعی و نشانه فرهنگی می پردازد و این ا

پژوهش نشان می دهند نشانه های تکرارشونده به کار رفته در نقاشی های صادقی از بافتار فرهنگی هنرمند ناشی 
ند به شده است و خود به یک نشانه فرهنگی بدل شده است. این نشانه های به بیان برایسون پراتیک اجتماعی هست

 این معنا که مسبوق به سابقه در بافت جامعه زیسته هنرمند هستند.
 

، شناسی هنر و ادبیات جامعه .... رویکرد نورمن برایسون به نقاشی به مثابه پراتیک اجتماعی و نشانه فرهنگی (.:1045)  رضیهم، یراوی ونکپو  ؛یداش، صیرین: استناد

15 (8 ،)66-52  .     
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‌‌‌مقدمه
( از جمله متفکران نسل دوم مطالعات فرهنگی به شمار می رود. مطالعات فرهنگی به عنوان حووزه  1707) ویلیام نورمن برایسون

ای میان رشته ای شناخته می شود که دغدغه مطالعات فرهنگ به ویژه فرهنگ عامه را دارد و انحصار فرهنگ در چنته نخبگان 
بود که فرهنگ به عنووان   اندازه ایبه  24در خلال دهه  یمطالعات فرهنگ حوزه فتشریسرعت و وسعت پرا مردود می دانست. 

 یهوا  هیو ، روتیو درک هوجهوت   ،یو جامعوه شناسو   یتوسط متخصصان علووم اجتمواع   «یچرخش فرهنگ»تمرکز  یاصل بنیان
و غوام    دهیچیبس پ یمفهوم ینمود که مطالعات فرهنگ نخاطر نشا دیمطرح شد. با ،یفرهنگ یو تضادها راتییو تغ یاجتماع

در  ریبه رشته تحر  امزیلیو یهنر موندیو ر تهوگار امیلیچون استوارت هال، و یتوسط افراد یمطالعات فرهنگ هیاست. متون اول
 .پرداختند گبه مقوله فرهن یستیمارکس-یستیاومان یکردیاز فرهنگ عامه با رو قیدق یارائه خوانش لهیآمدند و به وس

رز، گووردون فوایو و جوان لا بوا بهوره گیوری از دسوتاوردهای         نسل دوم متفکران این حوزه چون نورمن برایسون، ژیلیان 
بنیانگذارن این حوزه سعی در پیاده سازی اصول و مبانی آن و بهره گیری از نگاه آن در تبیین نگواه خوود داشوته انود. برایسوون      

یدای مطالعاتی را به عرصه هنر داخل کرد. پروژه برایسون یک طرح وسویع اسوت و   فیلسوفی است که دستاوردهای این حوزه نوپ
در نهایت سودای بازنگری در تاریخ هنر را دارد و بحث تحلیل تصویر زیرمجموعه ای از این پروژه عظیم است. در این راستا وی 

فهمی های موجود از مفهوم تاریخ هنر به دلیول  نقاشی را تصویری ترین هنر می داند و بر آن متمرکز شده و اذغان می دارد کج 
کج روی هایی است که روش شناسی های تحلیل تصویر بر پیکره نقاشی وارد کرده اند و ماهیت نقاشی را به روگرفت برداری از 

جه اگور  طبیعت یا صرف صورت آن فرو کاسته اند که این امر به قیمت انفکاک آن از ریشه های فرهنگی و اجتماعی است در نتی
روش تحلیل نقاشی مورد بازنگری قرار گیرد ابعاد وسیع تری از نقاشی گشوده می شود و ماهیت نقاشی بوه مثابوه یوک پراتیوک     

و از این رهگذر در ماهیت  کشدیبر م یاجتماع ونیفرماس کی گاهیرا به جا یکه نقاش اجتماعی یا نشانه فرهنگی روشن می گردد
شود. این تمرکز برایسون بر بحث نقاشی و لزوم بازنگری در روش های تحلیل آن می توانود بوه    خود تاریخ هنر نیز بازنگری می

 عنوان محوری بسیار کاربردی برای مطالعات انواع نقاشی ها به کار گرفته شود چرا که از گام بندی دقیقی برخوردار است. 

 پژوهش‌ادبیات‌موضوع‌و‌پیشینة

نورمن برایسون علی رغم دستاوردهای فراوان در بحث تصویر، نقد روش شناسی های موجود و تبیین ناکارآمدی آنها در انکشاف 
آثار  -منطق نگاه خیره-وجوه مختلو تصویر در ایران شناخته شده نیست و به جز یک کتاب از وی تحت عنوان نگاه و نقاشی

گر وی به فارسی برگردانده نشده اند. من جمله کتاب تئوری دیداری وی که به طرزی خلاقانه بحث نقاشی به مثابه پراتیک دی
باز کردن  رگام د نیمقاله نخست نیااجتماعی و نشانه فرهنگی را طرح می کند و قصد بازنمایی در مفهوم تاریخ هنر را دارد. 

 قیاستخراج شده و بر ترجمه دق سونیبرا یاز خود کتابها میاست که به طور مستق لسوفیف نیا یها شهیدر اند یمطالعات ریمس
 . در ادامه تعدادی از منابع که به موضوع تحقیق از جهتی نزدیک هستند آورده شده است:است یمبتن یو ینوشته ها یمتن اصل

 های انتقادی  های موجود در این حوزه به روش ضمن طرح نظریه هنر خیهای تار ها و نظریه روش( در کتاب 1570) دآلوا
 پردازد.  پردازان معاصر و نیز نورمن برایسون می مطرح شده توسط نظریه

 ( 1577کهوند) نگارنده است به مطالعه  ینامه دکتر که مأخوذ از پایان ریتصو لیشناسی تحل و روش یداریدر کتاب فرهنگ د
 پردازد. می یداریشناسی فرهنگ د وجود در حوزه روش ینظر یها چارچوب به کمک یهنر ریتصو لیو تحل

 معاصر، تصاویر  یایدر دن ریبا عطو توجه به لزوم تمرکز بر تأویل تصو یبصر قیشناسی تحق مقاله روش( در 1570) صالحی
بر کتاب  هیبا تک ینماید. و داند، بلکه آنان را خود دیدگاهی خلق شده تصور می جهان نمی یسو به یا چهیبصری را تنها در
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 ریتصو لیدر تحل یانتقاد یلزوم اتخاذ نگرش متفکران مطالعات فرهنگ اتیرز و شرح نظر انیلیژ ریتصو لیشناسی تحل روش
 .نماید قلمداد می یضرور یرا امر

 ران؛یمعاصر ا یدر نقاش یمکان زمانی و هم هم یبررسارشد خود تحت عنوان  نامه مقطع کارشناسی ( در پایان1574) ایمانیان 
اکبر صادقی اختصاص داده است و آثار وی را مورد تحلیل قرار داده  ی، در میان هنرمندان معاصر بخشی را به علیکودک
نبوده است که کار را از پژوهش  موردنظرپرداز خاص  یک نظریهدر این پروژه تحلیل مستقل آثار صادقی از منظر  .است

 کند. حاضر متمایز می
 یها یزن در نقاش رینشانه معناشناختی تصو لیارشد خود تحت عنوان تحل کارشناسی مقطع نامه در پایان( 1576) یدلشاد 

بهره برده  رانیهای معاصر ا زن در نقاشی ریاز تصو یلیشناسی و معناشناسی در ارائه تأو از ادغام دو روش نشانه رانیمعاصر ا
از جهت  نامه انیپااین  مضمون دارد. نیبا ا ریهای مختلو تصاو در کشو لایه یسع وشدو ر نیا بیاست و با ترک

پیشینه مقاله  عنوان به اند شدهواقع  موردتوجهشناسی و معناشناسی که به نحوی در تحلیل برایسون  کارگیری روش نشانه به
 حاضر در نظر گرفته شده است.

 ریاخ ی انسان و فضا در آثار نقاشان سه دهه یبررسارشد خود تحت عنوان  نامه مقطع کارشناسی ( در پایان1576پور ) قاسم 
 اکبر صادقی پرداخته است.  به تبیین این عناصر در آثار علی "بیزیستی عناصر غر هم": یپروژه عمل رانیا

 محور در آثار  الیعوامل مؤثر بر نگرش خ لیتحلارشد خود تحت عنوان  نامه مقطع کارشناسی در پایان (1576) همائی فر
 لیو تحل یدر بررس یسع یلیتحل یفیتوص-یکردیرو با (رانیهو . ش ا 24و  94دهه  ی)مطالعه مورد رانینقاشان معاصر ا

اکبر صادقی نیز  و در میان هنرمندان این دوره به آثار علی است  محور در آثار نقاشان را داشته الیعوامل مؤثر بر نگرش خ
 نگاهی انداخته است. 

 ( 1579شهره) ینمایمادر در س ریتصو ینشانه معناشناختی شناس لیارشد خود تحت عنوان تحل کارشناسی مقطع نامه در پایان 
 پردازد.  می -نمایس - ریاز تصو یگریادر در بعد دم ریتصو لیمشابه به تحل یقیبه طر رانیا

 به  جان بی عتیطب یدر نقاش اءیاش دمانینظام چ یبررسارشد تحت عنوان  نامه مقطع کارشناسی پایان ( در1579) سرخوش
ی مطرح شده توسط این آراعنوان یکی از  جان به تبیین رویکرد انتقادی نورمن برایسون در حوزه نقاشی طبیعت بی

جان تمایز قائل شده و قراردادن تمام آنها در ذیل یک عنوان را  های طبیعت بی پردازد که میان انواع نقاشی پرداز می نظریه
 گردد.  ها می تاریخی این نقاشی -ها و وجوه مختلو فرهنگی داند چرا که این امر موجب از دست رفتن تفاوت مردود می

 بر  یرانیا یسنت یتأثیر نقاش یمطالعه چگونگارشد خود تحت عنوان  نامه مقطع کارشناسی ( در پایان1577) مستوفیان
های فرمی و فرهنگی آثار  های ایرانی، شاخصه ی علاوه بر تحلیل نقاشیاکبر صادق علی شنیمیآثار ان یو فضاساز ییآرا صحنه
 کند. اکبر صادقی را بررسی می علی

 و  تیدر آثار رنه ماگر سمیسوررئال یقیمطالعه تطبارشد خود تحت عنوان  نامه مقطع کارشناسی ایان( در پ1044) سجادیان
ی علاوه بر مطالعه تطبیقی آثار سوررئال ماگریت و صادقی آثار این دو هنرمند را از سویه فرمی و صادق اکبر یعل

 دهد.  شناختی مورد تحلیل قرار می زیبایی

 ویژه  به زانسیهنر ب یمفهوم فرم را مورد تأمل قرار داده و با مطالعه مورد ن و امر دیداری،دید مقاله ر( د8418) بلیون
شناسی واژه فرم و ارائه  ضمن ریشه یپردازد. و می یمختلو نقد و بررس یها امکان یغیرمذهبی به بررس یها وارنگارهید
 ییستایهنر با تمام ا نیاست و از آن فراتر ا ییقابل بازشناسا یتنها در فرم مذهب زانسیب رهن ایپرسد آ مختلو آن می ریتعاب

 لیای آن باشد. دل زمینه شناخت فرهنگ پس یتواند راهگشا می ییایشود از چه زوا می دهیرسد در فرم آن د که به نظر می
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فرهنگ  یشود و مجار یفرا رو زانسیهنر ب جیهای را و فرم میامر است که از مفاه نیهم زیغیرمذهبی ن  یها انتخاب نگاره
 هنر جستجو شود.  نیدر ا

 ریپرداختن به تأویل تصاو تیاز اهم ،افتاده دام بهی امر دیداری رهاسازتوضیحات تصویر:  نامه مانیپ در مقاله( 8415) چاپلین 
پذیر  همراه ساختن آن با جملات و کلمات امکان قیتنها از طر ریمفهوم نهفته در تصو یکند و معتقد است رهاساز بحث می

اشراف داشته و بتواند ابعاد مختلو آن را  ریتصو تیدر نظر گرفته شود تا بر کل دیمهم با نیا یبرا یگرینخواهد بود و روش د
 قرار دهد. لیتحل وردم

 ریتصو لیبر لزوم تحل ریتصو لیتحلهای  ضمن طرح محتوا و ریشه( در مقاله واکاوی امر دیداری، 8481 ) تامسون و دیگران 
 کند. می حیو تأویل را تشر لیتحل نیا یتأکید دارد و محتوا دیداریارتباطات  یامروز و برقرار یایدر دن

‌بحث
جهت ورود به بحث اصلی مقاله و تبیین مفهوم نقاشی به مثابه پراتیک اجتماعی و نشانه فرهنگی در اندیشه نورمن برایسون ابتدا 

ست به نقد جامعه شناختی و نقد نشانه شناختی کلاسیک پرداخته شود و مبانی این دو نقد به طور خلاصه تبیین گردد تا لازم ا
نقد برایسون بر این دو نقد تشریح شود. از این رهگذر روشن می شود که هدف برایسون از طرح نشانه فرهنگی و پراتیک 

 های جامعه شناختی و نشانه شناسی کلاسیک دارد. اجتماعی چیست و چه تفاوت هایی با نظرگاه نقد 

‌تحلیل‌جامعه‌شناختی‌در‌نقد‌نقاشینقد‌و‌بررسی‌روش‌
روش تحلیل مبتنی بر جامعه شناسی ریشه در نقد مارکسیستی جامعه دارد و همواره متن)نوشتاری و بصری( را دارای بعد سیاسی 
در نظر میگیرد، به این معنا که بررسی متون همواره باید در راستان کشو محتوای سیاسی و موضع گیری آن در قبال مسائلی 

و نژاد باشد. البته که خود نقد مارکسیستی با تاکید بر وجه تفاوت طبقاتی و استثمار طبقه چون طبقات اجتماعی، استثمار، جنسیت 
کارگر به تحلیل محتوایی آثار می نشیند و متون را همواره از طریق آنچه می گویند یا آنجه نمی گویند در دارای موضع گیری در 

متاخر مقولاتی چون نقد بر پایه نژاد و جنسیت در تحلیل های این مورد در نظر می آورد. اما در تحلیل های جامعه شناسانه 
جامعه شناسانه داخل شده اند و حتی از ادغام مقولات نقدهایی چون فمنیسم سیاه پوست نیز ساخته و پرداخته می شود. آنچه 

ت که مقوله فرم و ویژگی سیاسی اثر اس -اهمیت دارد تاکید نقد جامعه شناسانه و روش های برآمده از آن بر محتوای اجتماعی
های فرمی اثر را نادیده گرفته و به طرز روتین و مکانیکی به دنیال گره گاه های ایدئولوژیکی است که تفاوت های طبقاتی، 
جنسیتی و نژادی از خلال متون سر بر می کشند. تحلیل های جامعه شناسانه در اصل هرگز مدعی چنین مطالعه خطی و 

ده اند و حتی در نقد های جدیدتر چون نقد پسااستعماری تلاش بر آن بوده است که تمایز های فرمی نیز در مکانیکی از متون نبو
خدمت محتوا و در جهت ارائه تحلیل جامع تری از متن به کار گرفته شود، به عنوان مثال توجه به زبان و لهجه به کار رفته در 

 (168-108: 1575رد توجه واقع شده است )برتنر، متون نوشتاری نویسندگان کشورهای تحت استعمار مو
سیاسی مورد -در عمل محققان هنگام ورود به تحلیل های جامعه شناسانه به طرزی از پیش تعیین شده محتوای اجتماعی

 نظر و اندیشه خود را در متن مفروض گرفته و با این دید وارد تحلیل متون می شوند که توجه به ویژگی های منحصر به فرد
فرهنگی را نایده می گیرد. چنین تحلیل هایی به منزله یک ادراک مغفول مانده هستند که خصلت -فرمی و تفاوت های تاریخی

واقعی اجتماعی تصویر را نادیده می انگارند و با تقلیل آن به یک روبنا که بر یک زیربنا بنیان نهاده شده، هنر را تنها به منزله 
ر می آورند. نقد جامعه شناختی هنر عملا خود را مقید به یک بافتار اجتماعی و تاریخی از پیش بازتاب یک ایدئولوژی در نظ

تعیین شده می داند و مفروضاتی را در ذهن دارد و از این دریچه به نقد تصویر داخل می شود. میتوان گفت علی رغم اینکه نقد 
ه اما در عمل تصویر را به مثابه بازنمایی ایدئولوژیک جامعه در جامعه شناسانه در بطن خود چنین قصدی در تقلیل تصویر نداشت
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نظر میگیرد که منفعلانه چون آینه ای تمام نما به بازنمایی یا به عبارت بهتر بازسازی جامعه می پردازد و محقق در مسیری 
سی مستلزم آشنایی با گزاره های ایدئولوژیک جامعه دست یابد. این بازشنا-وارونه باید با انکشاف تصویر به کشو روابط درون

( این نظرگاه همان نظریه 1577:75محدودی است که در درک و دریافت مفهوم تصویر الزام و بایستگی دارند. )برایسون: 
بازنمودی را می ماند که هنر را بازنمود امری در دنیای فنومنال در نظر میگیرد و آنرا از محتوای نومنال تهی می کند. با این 

یح که در اینجا هنر بازنمایی ایدئولوژیک جامعه است. به نظر می رسد در تحلیل جامعه شناختی سنتی هنر به مثابه رو بنا توض
 (1577:850یکبار و برای همیشه از طریق قالب زیر بنا شکل گرفته است. )برایسون، 

‌نشانه‌نشاسی‌کلاسیک‌در‌نقد‌نقاشینقد‌و‌بررسی‌روش‌تحلیل‌
ی که گاه به نام سمیوتیک نیز خوانده می شود به دنبال کشو چگونگی به وجود آمدن معنا توسط تصاویر روش نشانه شناس

است. این تفسیر به طور صرف به توصیو ترکیب بندی اثر یا ویژگی های صوری نمی پردازد و چون روش تحلیل محتوا لزوما 
ه تحلیلی از تصویر است که نحوه تولید معنا و ارتباط معنا با نظام بر داده های کمی تکیه ندارد. روش نشانه شناسی به دنبال ارائ

های گسترده تر معنا در جامعه را نوید می دهد. در نشانه شناسی کلاسیک رمزگشایی از آگهی های تبلیغاتی می پردازد که در 
 (1579:100)رز،  اشاره کرد. و والتر بنیامین بین نظریه پردازان آن می توان به لوئی آلتوسر رولان بارت

نشانه شناسی بنا به تعریو ارائه شده توسط نظریه پردازان آن علم مطالعه نشانه هاست. البته که باید در نظر داشت نشانه 
بال و نورمن برایسون در دفاع از  هشناسان متکی بر تعریفی از علم هستند که دانش علمی را از ایدئولوژی متمایز می کند.  میک

فرهنگ انسان از نشانه هایی تشکیل شده است که هر یک از آنها مظهر چیزی غیر از خود »اسی می نویسند: روش نشانه شن
هستند و انسان سکنی گزیده در فرهنگ کارش معنا دادن به این نشانه هاست. به باور نشانه شناسان تولید معنا در یک تصویر از 

وای اثر و کشو نشانه های تصویری می توان به معنای آن تصویر پی طریق خود آن تصویر به دست می آید و با دقت در محت
 ( 1579:105برد. )رز، 

حال باید دید به کارگیری نشانه شناسی کلاسیک که در پی یافتن نشانه های در متن تصویر است تا به محتوای معنایی اثر 
دامچاله های پیش روی روش نشانه شناسی کلاسیک  راه ببرد در این مسیر از چه دامچاله هایی رنج می برد. یکی از مهمترین

حرکت به سمت ثبوت و یکتایی بخشیدن معنایی به نشانه ها است که اگر چه در ابتدا مورد ادعای نشانه شناسان نبوده است اما 
نشانه ها در در عمل در کار محققان این حوزه به چنین سرنوشتی گرفتار آمده است. حال آنکه خود نشانه شناسی نوید شناخت 

 (1578:24نظام های گسترده تر معنا و نحوه تولید معنا را داده بود. )پورزین، 
برایسون ضمن نقد روش نشانه شناسی کلاسیک می گوید نشانه چیزی بیش از نقش مهر زیربنا بر روبنا است. اینطور که 

زیر بنای خود را بر خود بگیرد. تصور این سرشت نیست نشانه بی هیچ انحرافی از همان طرح آغازین تبعیت کند و اثر و نقش 
راکد و ساده یاب برای نشانه بزرگترین مانع بر سر راه تحلیل نشانه شناسی کلاسیک است. نوآوری مستقل در روند تولید نشانه 

ود ماده از ناممکن نیست. چنین نیست که جهان زاینده کلماتی بر سطح خود باشد که سپس آنجا خوانده شوند چنانکه گویی خ
 (1577:805موهبت فصاحت برخوردار شده باشد بلکه نشانه در فرماسیون اجتماعی پدید می آید. )برایسون، 

‌ه‌پراتیک‌اجتماعی‌و‌نشانه‌فرهنگینقاشی‌به‌مثاب
نزد برایسون نقد تلقی نقاشی در مقام رونوشتی از طبیعت یا جامعه رابطه ای ضروری با فهم آن به منزله نشانه و ماحصل یک 
عمل مادی دارد. از این جهت نقاشی به منزله کاری در هم تنیده با فرماسیون اجتماعی فهمیده می شود که نشان دهنده قسمی 

کردار نشانه ای و دلالت پذیری دارد که ضمن اثر پذیری اش از شرایط اجتماعی در نحوه  از عاملیت از جانب نقاش است. نقاشی
بیان این شرایط نقشی فعال دارد و حتی در تغییر رویکرد های فرهنگی فعالانه داخل می شود. رهیافت جامعه شناسی سنتی که 
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می انگارد آنرا در مقام یک امر منفعلانه که مشغول  هنر را به مثابه روبنای یک زیربنا و صرفا در محل بازنمایی ایدئولوژی
بازسازی و بازنمایش است در نظر می گیرد. در حقیقت نقد جامعه شناختی هنر در قالب کلاسیک آن با این پیش فرض که باید 

ستی) به بیان ردپای زیربنای اقتصادی)به بیان مارکس(، فرم مهرگونه یک قالب زیرین)به بیان مار(، تسکین دردهای بازخوا
آلتوسر(  را در هنر جستجو کرد وارد تحلیل می شود که این امر هنر را در انفکاک و انزوا از جامعه و شرایط واقعی متبلور در 
هستی اجتماعی در نظر می آورد و تحلیل معنای اثر را به صرف جستجوی این عوامل تقلیل می دهد. این قسم خودآئینی کاذب 

ای نقاشی متصور میشود به بهای نادیده گرفتن پیوند های آن با فرماسیون اجتماعی و بیرون گذاشتن آن از که این گونه نقد بر
تاریخ خواهد بود. این دیدگاه، نقاشی را از عاملیتش در فرماسیون اجتماعی محروم می کند حال آنکه هنر در معنای عام و نقاشی 

و به طرزی فعال به مثابه یک پراتیک اجتماعی در فرماسیون جامعه نقش  در معنای خاص به هیچ وجه منفعلانه عمل نمی کند
 (1577:802و برایسون 1772:174 سون،ی)برادارد. 

نشانه شناسی که داعیه پاسخ دادن به معضلاتی است که روش نقد جامعه شناختی سنتی با آن روبروست، خود نیز در 
دامچاله های فراوانی گرفتار می آید. نشانه شناسی در ابتدا و در چارچوب نقادی اش قصد ادراک نشانه ها را دارد اما به این امر 

بر کلام قابل اطلاق است با نشانه تصویری تفاوت فاحشی دارد و ادراک نقاشی در بی توجه است که ماهیت نشانه زبانی که 
مقام نشانه تنها از طریق فهم نقاشی به مثابه یک نشانه فرهنگی امکان پذیر است؛ نشانه ای که در ارتباط مستقیم با فرهنگ 

شی فعال دارد. فرآیند های تولید معنا در است، هم در مقام برون دادی از فرهنگ عمل می کند و هم در برساخت فرهنگی نق
حیات اجتماعی و فرهنگی از طرق مختلفی قابل انجام است که یکی از مهمترین آنها به باور برایسون تصویر و به ویژه نقاشی 

ن حال است. در این مقام فرآیند دلالتگری نقاشی نوعی تولید فعال است و از بطن تعاملات اجتماعی نمایان می شود و در عی
تعارضات اجتماعی را نیز در خود مجسم می کند و نقاشی یک هستی فرهنگی است. نشانه آن طور که در نشانه شناسی 
کلاسیک که مبتنی بر زبان شناسی است، دانسته می شود نه واحد پایه یک سیستم انتزاعی بلکه عنصری از عمل و پراتیک 

، شکل انضمامی اش را از خلال نقش آفرینی در هستی اجتماعی کسب می اجتماعی است و به عنوان بخشی از فرایند دلالت
کند. نشانه صرفا موقعیتی را که در آن به ظهور می رسد بازنمایی نمی کند بلکه به عنوان یک مولفه فعال در آن موقعیت مداخله 

 (8441:841سون،ی.) برامی کند و می تواند سهمی در تغییر آن داشته باشد. 

‌ادقیعلی‌اکبر‌ص
علی اکبر صادقی هنرمندی چند ساحتی است و در تمام ساحت های هنری اش از نقاشی و گرافیک تا انیمیشن سازی، بیان 

( صادقی را شاید از این نظر بتوان یکی از گزینه های 1599:19منحصر به فرد و دنیای خاص او به چشم می خورد. )مجابی،
ر داشت چرا که به نظر می رسد او تمام آنچه برایسون به زبان تئوری در پی گفتن مناسب برای بررسی از منظر برایسون در نظ

آن است در عملی هنرمندانه متجلی ساخته است. صادقی، خویشتن را از تک ساحتی بودن بر حذر می داند و همواره بر لزوم چند 
ست ورود به چند ساحت هنری نه تنها هنرمند را وجهی بودن هنرمند و نیز چند وجهی بودن آثار وی تاکید دارد. صادقی معتقد ا

از اصالت هنری به دور نمیدارد بلکه هر ساحت هنری کمک رسان ساحت های دیگر خواهد بود و در تعمیق و گسترش افق دید 
ی هنرمند هنگام خلق اثر هنری واحد نیز تأثیر شگرفی خواهد داشت. به عبارت بهتر هنرمندی که در زمینه های مختلو هنر

 (80: 1598قلمفرسایی می کند هر کدام از آثار هنری وی به صورت تکی هم دارای ساحت های چندگانه خواهند بود.)صادقی، 

‌تحلیل‌نمونه‌های‌موردی
جهت برون رفت از بن بست طرح شده توسط برایسون در نقد های نشانه شناسانه و جامعه شناسانه در مفهوم کلاسیک می توان 

ل چند وجهی متوسل شد که همزمان و به شکل گام بندی شده تمام وجوه نقاشی را در بر می گیرد و با ارائه به یک روش تحلی
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تحلیلی چند مرحله ای از تمام وجوه نقاشی تلاش می کند نقش سازنده تمام ساحت های نقاشی از فرم و محتوا تا نشانه های به 
 رصد کند. کار رفته و اتکا به پس زمینه تاریخی و فرهنگی را 

 
 

 
 هنرمند شخصی گالری-(1111) مجابی ،(112۱) تقسیم – 1تصویر شماره 

پیچیدگی و تناق  دنیای پیرامون انسان مدرن و سکوت تحمیل شده بر او یکی از محتواهای بازنمودی مورد علاقه صادقی 
پیچیدگی هایش راه گریزی بیابد و به ابر کند از دنیای مدرن با تمام تناقضات و  های خود تلاش می است. صادقی در نقاشی

واقعیتی پناه ببرد که رنگ و بویی از گذشته دارد. انسان مدرن در اندیشه صادقی در محاصره بمباران پدیده هایی است که برای 
شده است و  او بیگانه اند و مجال سخن گفتن با خود و دیگری را از او در می ربایند. گویی مهر سکوت تحمیلی بر لبان او زده

چون برده ای رام و تسلیم شده در برابر تمام این تناقضات و تاریکی ها سر خم کرده است. این مضمون در آثار زیادی از صادقی 
 نمایانده شده است.

 تنها زبان بلکه کل سر او را با یک شمشیر نه یاست؛ اما دستدر پرده تقسیم با جنگجویی روبرو هستیم که در حال فریاد زدن 
شکافته است و این شکاف به حدی عمیق است که تا حاشیه بالایی تصویر هم کشیده شده است و گویی کل دنیای او را به دو 

 نیم کرده است.

شمشیر در بین سلاح های کشنده معمولا با مفاهیمی چون عدالت و خون خواهی در ارتباط بوده است که پس از اسلام بار 
های صادقی به کرات مورد استفاده قرار گرفته  ار نیز بر آن افزوده شده است. این نشانه در نقاشیواسطه ذوالفق مذهبی مثبتی به
ها بر برندگی صرف آن و توانایی دو نیم کردن از  در این معنای ذکر شده به کار نرفته است. در برخی نقاشی شهیاست؛ اما هم

برقراری عدالت به کار گرفته شده است. اما ازآنجاکه خود نقاش از  مثابه سلاحی برای میان تأکید شده است و در برخی دیگر به
عنوان  هرگونه سلاح که منجر به کشتن یک انسان شود بیزار است فلذا شمشیر نیز از بار معنایی مثبت خود تهی شده و همواره به

های صادقی به وفور  ر نقاشیتکه شده و اعضای بدن قطع شده نیز که د یک آلت قتاله در نظر گرفته شده است. بدن تکه
تکه شدن روان و اندیشه انسان در جهان مدرن باشد که به این  توانند نشانه ای از در کار نشاندن مفهوم تکه کاررفته اند می به

 صورت نمود و ظهور یافته است. 
 



 

 

 

 

 

 55...   پراتیک اجتماعی وویکرد نورمن برایسون به نقاشی به مثابه ر/ و پیراوی ونکصیری ن

 

 

 

 
 گالری شخصی هنرمند-(1111(، مجابی )112۱) محاطی زاویه –2تصویر شماره 

در نقاشی زاویه محاطی غالب ترین محتوای بازنمودی  تحمیلی بر طبیعت و دور شدن از خود طبیعت فرمول بندی های
است. بحث فرموله شدن زندگی و دوری از طبیعت و در مواردی تخریب طبیعت از موارد مورد علاقه صادقی است که در بسیار از 

ریز است و سعی در یکسان سازی تمام تفاوت ها و ایجاد نقاشی هایش تکرار شده است. این فرمول بندی تحمیلی که تفاوت گ
شباهت یکدست و کاذب است روان انسان را می خراشد. مانند پرده زاویه محاطی که در آن با تصویر دلگیر ابرهایی روبرو 

ا به جایگاه عین این تعلیق، اجازه رفتن ابرهاست؛ اما در قفسی که به آسمان آویزان  .اند هستیم که در یک قفس حبس شده
دهد. به دنبال فرمول بندی تحمیلی بر زندگی و طبیعت نتیجه حاصله مکانیکی شدن زندگی انسان و تسلط آهن  اصلیشان را نمی

 ویژه با ظهور بمب اتم تشدید شده که از مضامین پرتکرار در آثار صادقی است. و اتم بر طبیعت است. این موضوع به
 

 
 گالری شخصی هنرمند-(1111، مجابی )(11۱4) فصل – 1شماره تصویر 
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همواره از مضامین مورد توجه صادقی بوده است. ورود به دوران مدرن و  واتنهایی انسان مدرن و از هم گسیختگی روانی 
ن مدرنیته ای که ایران را در بر گرفته و با سرعت زیادی، البته کمی عقب تر از غرب، زندگی انسان ایرانی را نیز همانند همتایا

دهد. او همانند بسیار از متفکران و هنرمندان معاصر  غربی اش در می نوردد برای او شرایط دشوار و پیچیده ای را فرا رو قرار می
خود این شرایط جدید عصر آهن و اتم را بر نمی تابد و به تنهایی انسان مدرن معترض است. او از هم گسیختگی روان انسان 

توان در زمره مضامین غالب در  سازد. بنابر این این مضمون را نیز می های خود به کرات متجلی می یبیند و در نقاش مدرن را می
های صادقی  مثال در پرده فصل تصویر مردی را می بینیم که مانند اکثر کاراکتر های نقاشی عنوان های او به شمار آورد. به نقاشی

ف کشیده شده و تا مرز دریدن پیش رفته است. زبان کوچکش به گوی فلزی به خود شباهت دارد. دهان او به طنابهایی از دو طر
دهد، سنگینی گوی اجازه انتشار  رغم فریادی که چهره مرد نشان می سنگینی مبدل شده که در رفت و آمد بی حاصل است و علی

بی ارتباط با تنه بریده شده درخت شوند که  دهد. کل تصویر فضای تاریکی دارد  درختان خشکیده ای بر آن دیده می صدا را نمی
روی سر مرد نیستند. روان مرد از هم گسیخته و در بالای تصویر دنیای افکارش را شاهد هستیم که در آن سواری خسته و 

 کند: نیستی و فراموشی. شکست خورده با علم افتاده بر دوش نا امیدانه به سمت سرنوشت محتوم خود حرکت می

ن به طور خاص با مفاهیم سردی و خشونت و غیاب عاطفه و نیز تحمیل سکوت در ارتباط هستند. در طورکلی و آه فلزات به
عنوان نمونه در نقاشی فصل زبان  شود. به ها به وفور دیده می گیری از سردی و سختی آهن در نقاشی های صادقی نیز بهره نقاشی

در دوران تسلط فلز و آهن را نشان می دهد که خود این امر  آهنین سوژه تحمیل سکوت و سنگینی وارد شده بر روان نوع بشر
 تواند نشانه ای از مرگ حماسه و اسطوره در دنیای مدرن باشد که هنرمند از آن دلزده است. می

 
 هنرمند شخصی گالری-(1111) مجابی ،(11۱0) دلتا –0تصویر شماره 

که به باور او در جامعه مدرن بیش از پیش رخ  و شر تضاد مانوی بین خیرذهن صادقی در گرو تضادی همیشگی است:  
بیند. مضمون تابلوهای او در  نمایانده است. خود او معتقد است جهان و هستی را بستر گیر و دار دائمی نیروهای خیر و شر می

دریا، گل و سنگ، اسارت  مانند روز و شب، کویر واست؛ مانند تقابل درجه اول بر این تضاد تکیه دارد. گاهی این دوگانگی آشکار 
جسم در گذر زمان، رویش درگیر فرسایش، سیب در معرض نیمه شدن با است؛ مانند تجسم و رهایی؛ و گاه پنهان و استعاری 

چاقو. نکته اینجاست که در کارهای او غالباً شر غلبه دارد اما بارقه های امید نیز همواره در گوشه ای از تصویر جای گرفته اند که 
به وجود عشق و زندگی را نوید می دهند. پرده دلتا که در آن سیب سرخی است که درخشندگی اش در پیش روی گروهی  امید

شود نمونه ای از جدال ازلی خیر و شر است که خشکی درختان پس زمینه با  از تنه های خشکیده درخت به دار آویخته می
 گرفته است. سرخی سیب به مثابه نماد عشق و امید در تعادل قرار 
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بدان ها  زیگره خورده است که نقاش ن یمینشانه همواره با مفاه نیاست. ا یهای صادق در نقاشی ینشانه پرتکرار بیس
های او  در نقاشی دینماد عاشقانه و پر ام نیا قرار داده است. شیها یواقو بوده و گاه به شکل خود آگاه و گاه ناخود آگاه در نقاش

ها، بدهد  یها و ستمگر یکیتمام تار یدر پ دیام یکه نقاش بخواهد خبر از وجود کورسو یشود و هر جا در هر نقاش تکرار می
و ضبط شده است  تثب یباشد که چنان در ذهن صادق بیناخود آگاه س یوجه جلوه گر دیشا نینشانه حاضر است. ا  نیبه ا بیس

د. در نقاشی دلتا این نشانه به شو می میاست که ترس یریتصو نینخست بیاحساس شود، س دیام یگر ریتصوبه  ازیکه هر لحظه ن
نحوی معکوس به کار گرفته شده است و در مقام به دار آویخته مجسم شده است چرا که نقاش حسرت رخت بر بستن عشق، 
امید، حماسه و اسطوره از دنیای مدرن را دارد. او خود را جستجوگر عشق و امید می داند اما هر چه بیشتر می جوید آن را در 

آید و حماسه و اسطوره که حلقه ارتباطی بشر با دنیای گذشته هستند  یابد. عشق و امیدی که در پی اش می صر کمتر میزمانه معا
 شود.  های صادقی به وفور دیده می از جهان رخت بر بسته اند و این مضمون حسرت در نقاشی

 
 هنرمند شخصی گالری-(1111) مجابی ،(1111) میلیمتر – 2شماره تصویر 

ه میلیمتر نیز تجسم همان تضاد مانوی خیر و شر در اندیشه صادقی است که این نقاشی را به دیدگاه جامعه شناسانه پرد
نقاش پیوند می زند. در این نقاشی تصویر سلحشوری دیده می شود که دوران افول خود را با اسیر شدن در کویری برهوت 

کند. بال های او بریده شده اند اما روی  که تصویر دریا در آن خودنمایی می امید به پنجره روشنی دارداما چشم  ؛کند میاحساس 
 جوانه های دو بال بر دو شانه جنگجو نشانگر حضور امید است. 

نمایش همزمان چند افق دید که از تکنیک های فرمی مورد علاقه صادقی است در این نقاشی به وضوح دیده می شود که 
وای بازنمایانه تضاد مانوی خیر و شر است و گونه ای طنز اندیشی در رویارویی با واقعیت را نمایان در راستای متجلی ساختن محت

می دارد و به شکلی به کار گرفته شده است تا ارتباط مخاطب با مفهوم نشانه شناسانه فرهنگی اثر را تحکیم کند. این تکنیک 
شود به گفته خود صادقی از باور نقاش  هم و به شکل همزمان دیده میفرمی که غالباً به شکل چند افق های طبقه دار در جوار 

به طبقه طبقه بودن آسمان، بهشت، جهنم و اعتقادات و تصاویری حاصل شده است که در آن واحد بخش های مختلفی را 
رو هستیم که بر فراز کنند. در پرده میلیمتر این تکنیک به خوبی قابل تشخیص است. در این پرده با جنگجویی روب نمایان می

شود. در دوردست آسمان با ابرهای در هم پیچیده دیده  تخته سنگی ایستاده و دریای آرامی در ارتفاع پایین تری از او دیده می
رسد پنجره یک زندان  زمان پنجره ای در دل آسمان گشوده است که به نظر می شود که خبر از طوفانی سهمگین دارد و هم می

کاررفته  های صادقی در دو شکل متضاد به شود که گویی اسیر شده است. جنگجو در نقاشی آن ماه دیده می است که از پس
های او جنگجوی حماسی و دلاوری خیرخواه را می بینیم که در  است. در مفهومی مثبت و در مفهومی منفی. در تعدادی از نقاشی
ند. اگرچه شمشیرش برندگی قبل را ندارد و مرگی که بر حماسه و پی رستاخیزی برخواسته است تا در مقابل تاریکی قیام ک
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همواره در قلبش حاضر است. یکی از درخشان  دیاما ام ؛کند میاسطوره در دوره مدرن تحمیل شده است بر شانه اش سنگینی 
 های در این مورد نقاشی میلیمتر است. ترین نقاشی

‌یریگ‌جهینت
ویلیام نورمن برایسون به عنوان فیلسوفی از نسل دوم متفکران حوزه مطالعات فرهنگی تلاش می کند دستاورد های این حوزه 
نوپیدای دانش را به عرصه هنر و به ویژه بحث تصویر داخل کند. از نظر او تصویری ترین هنر همانا نقاشی است و او بر نقاشی 

نگری در مفهوم تاریخ هنر را دارد و معتقد است پرداختن به تاریخ هنر راهی است برای متمزکز می شود. برایسون دغدغه باز
بازاندیشی در نفس تاریخ از رهگذر هنر که بازاندیشی در وضعیت کنونی را نیز به دنبال خواهد داشت و در نهایت به شناخت 

نقش تاثیرگذاری در نسبت با شرایط امروزی فرهنگ فرهنگ راه خواهد برد. به گفته برایسون اگر تاریخ هنر بخواهد به واقع 
داشته باشد باید از خلال پژوهش های انتقادی نسبت به گذشته خود بازنگری کند و به شیوه های بروز و تکوین تجربه های 

آن یعنی هنری به ویژه در بحث تصویر متوجه گردد. بنابراین برای بازنگری در مفهوم تاریخ هنر لازم است به هسته مرکزی 
تصویر پرداخته شود و شیوه نگرش به تصویر مورد ارزیابی مجدد قرار گیرد. از این رهگذر وی روش های نقد نقاشی را ارزیابی 
می کند. او ضمن نقد روش تحلیل جامعه شناختی سنتی و نشانه شناسی کلاسیک سعی در طرح کاستی های این دو روش در 

نقاشی را بایستی به مثابه یک پراتیک اجتماعی و نشانه فرهنگی در نظر گرفت و از این  تحلیل نقاشی دارد و نتیجه می گیرد
منظر مورد نقد قرار داد تا وجوه مختلو آن آشکار گردد. برایسون معتقد است فرآیند های تولید معنا در حیات اجتماعی و فرهنگی 

برایسون تصویر و به ویژه نقاشی است. در این مقام فرآیند  از طرق مختلفی قابل انجام است که یکی از مهمترین آنها به باور
دلالتگری نقاشی نوعی تولید فعال است و از بطن تعاملات اجتماعی نمایان می شود و در عین حال تعارضات اجتماعی را نیز در 

حوزه نقد روش  خود مجسم می کندو نقاشی یک هستی فرهنگی است. در مقاله فوق ضمن پرداختن به نظرگاه برایسون در
تحلیل جامعه شناختی سنتی و نشانه شناسی کلاسیک در حوزه نقد هنر، مفهوم نقاشی به مثابه پراتیک اجتماعی و نشانه 

نمونه موردی از نقاشی های صادقی مورد بحث قرار گرفت. در نمونه های انتخابی تلاش شد محتوای  6فرهنگی با تحلیل 
 های به کار رفته در آنها در راستای معنا سازی فرهنگی این نقاشی ها انجام گیرد. بازنمودی و فرمی اثر و نیز نشانه

 ( آورده شده است:1یافته های مقاله در جدول زیر)جدول شماره 

 منطبق بر اندیشه برایسونیافته های پژوهش در راستای تبیین جایگاه فرهنگی نشانه ها در نقاشی صادقی  -1جدول 

 محتوای بازنمایانه

های فرمی مرتبط با  تکنیک

خلق و انتقال محتوای 

 بازنمایانه

مرتبط با  کاررفته بههای  نشانه

خلق و انتقال محتوای 

 بازنمایانه

بستر فرهنگی و تاریخی نزدیک به 

 محتوای بازنمایانه

 تضاد مانوی بین خیر و شر
 
 

 بندی مرکزگرا ترکیب
 زمان چند افق دید نمایش هم

گیری  پردازی دقیق و نیز بهره رنگ
 از تضاد رنگی

 بیفراوان از فرم س یریگ بهره

 
 سیب
 آب

 گیاه و درخت
 شمشیر

 زمینه مذهبی پس

 ای ی اسطورهها پشتوانه

پایبندی به اصل مبتنی بر سلوک عرفانی و 
 روحانی بودن در نقاشی ایرانی

 طنز اندیشی در رویارویی با واقعیت
های  نقاشی از شاخصهشباع ا

 تصویری
 دیزمان چند افق د هم شینما

 جنگجوی حماسی

 شمشیر

 اعضای بدن قطع شده

 فلزات و آهن

های هنری  و سبک ها کیتکنآشنایی با 
 ایرانی

ی خیرزم و بزم تار یها پوششآشنایی با 
 ایران

عشق، امید،  بربستن رختحسرت 
 حماسه و اسطوره از دنیای مدرن

گیری  پردازی دقیق و نیز بهره رنگ
 از تضاد رنگی

 
 درخت

 خانواده سنتی

 ای ی اسطورهها شتوانهپ
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 محتوای بازنمایانه

های فرمی مرتبط با  تکنیک

خلق و انتقال محتوای 

 بازنمایانه

مرتبط با  کاررفته بههای  نشانه

خلق و انتقال محتوای 

 بازنمایانه

بستر فرهنگی و تاریخی نزدیک به 

 محتوای بازنمایانه

های  نقاشی از شاخصهاشباع  
 تصویری

انتخاب یک بخش از یک نقاشی 
عنوان یک نقاشی  بهاشباع شده 

 مجزا

 شمشیر
 جنگجوی حماسی
 

 رزم و بزم یها پوششآشنایی با 

 

پیچیدگی و تناق  دنیای پیرامون 
انسان مدرن و سکوت تحمیل شده بر 

 او

 اتودزنی کامل

های  استفاده از فنون مختلو شاخه
 متفاوت هنری

 بندی مرکزگرا ترکیب

 جنگجوی حماسی

 شمشیر

 اعضای بدن قطع شده

 فلزات و آهن

 زمینه مذهبی پس

 خانواده سنتی

های هنری  و سبک ها کیتکنآشنایی با 
 ایرانی

ی خیرزم و بزم تار یها پوششآشنایی با 
 ایران

 یختگیگس تنهایی انسان مدرن و ازهم
 وروانی ا

 زمان چند افق دید نمایش هم

 بندی مرکزگرا ترکیب

 

 بدن قطع شدهاعضای 
 فلز

 جنگجوی حماسی
 

 خانواده سنتی

پایبندی به اصل مبتنی بر سلوک عرفانی و 
 روحانی بودن در نقاشی ایرانی

از دست رفتن هویت انسان در دوران 
 پاره مدرن و هویت چندتکه و پاره

 زمان چند افق دید نمایش هم
های  استفاده از فنون مختلو شاخه
 متفاوت هنری

گیری  دقیق و نیز بهرهپردازی  رنگ
 از تضاد رنگی

 
 

 جنگجوی حماسی
 فلز

 اعضای بدن قطع شده

 خانواده سنتی

های هنری  و سبک ها کیتکنآشنایی با 
رزم و بزم  یها پوششایرانی آشنایی با 
 ی ایرانخیتار

 ازدحام و شلوغی و انفجار زندگی

 زمان چند افق دید نمایش هم

های  استفاده از فنون مختلو شاخه
 متفاوت هنری

های  نقاشی از شاخصهاشباع 
 تصویری

 جنگجوی حماسی
 فلز

 اعضای بدن قطع شده

های هنری  و سبک ها کیتکنآشنایی با 
 ایرانی

ی خیرزم و بزم تار یها پوششآشنایی با 
 ایران

های تحمیلی بر طبیعت و  بندی فرمول
 دورشدن از خود طبیعت

 اتودزنی کامل

 بندی مرکزگرا ترکیب

گیری  پردازی دقیق و نیز بهره رنگ
 از تضاد رنگی

 
 اسب
 فلز
 

 ای اسطوره یها پشتوانه

های هنری  و سبک ها کیتکنآشنایی با 
 ایرانی

پایبندی به اصل مبتنی بر سلوک عرفانی و 
 روحانی بودن در نقاشی ایرانی

مکانیکی شدن زندگی انسان و سلطه 
 آهن و اتم

 زمان چند افق دید نمایش هم

 اتودزنی کامل

 بندی مرکزگرا ترکیب

 به شکل در حال مرگ() اسب

 شمشیر

 فلزات و آهن

 خانواده سنتی

 ای ی اسطورهها پشتوانه

پایبندی به اصل مبتنی بر سلوک عرفانی و 
 روحانی بودن در نقاشی ایرانی
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